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PLAQUE: EMPEROR TITUS IN PROFILE FACING RIGHT

attr. to Jean Limosin

Limoges

c.1605-1625

polychrome painted and translucent
enamel, on copper gilt

15,2X 13 cm

in a modern oak frame: 21,5 X 19 cm

Provenance
priv. coll., France, 2025.

In 1990 Anne-Marie Bautier published in the Bulletin de la Société Archéologique et
Historique du Limousin an essay on the presence of the theme of the twelve Roman
emperors in the oeuvre of the Limoges enamellers in the 16th and 17th century. Small
and large medallions, rectangular and diamond-shaped plaques, numerous plates,
candlesticks, beakers, a sugar bowl, and several wine bowls were listed, but not one
single plaque of the same type as the one presented here is mentioned or illustrated:.
Itis alarge, rectangular, polychrome plaque with a central portrait of emperor Titus
in profile, facing right. He is adorned with a green laurel wreath fastened at the neck
with a blue ribbon and is enclosed by a circular frieze with the following inscription,
in golden Roman capital letters: “IMP. T. CAES. VESP. ANTIC. M. TR. P. PP. COS. VIII.
X.”. The spandrels are decorated with gold trailing wines and several blue, orange
and purple flowers.

The plaqueis in choice condition. The counter enamel on the reverse is reddish.

The profile portrait of Titus is, just like the extensive, circular inscription, copied
after a print from the famous series, Speculum Romanae Magnificentiae, by Marcantonio
Raimondi (ill.23a)2.

It might seem surprising that the emperor portrayed here is identified as being Titus
and not as his father Vespasianus. The inscription mentioned above indicates that it
is indeed Titus; in the case of emperor Vespasianus and in conformity with the
corresponding print, the inscription would more likely read: “T. CAES. VESPASIAN
IMP. PON. TR. POT. COSII”.

Roman emperors, whether depicted in profile, frontal, in three-quarter profile, or on
horseback, (quasi) all belong to a cycle of twelve related pieces in the tradition of
Limoges enamelling. For thatreason, it should besurmised that this large, polychrome
plaque must also have originally belonged to a series of twelve profile portraits of
Roman Emperors in accordance with the Julio-Claudian dynasty. However, not one
other plaque from the same ensemble is hitherto known.

The polychrome decoration on the spandrels indicates that this plaque was executed in
the 17th century. In view of the high quality and the nuanced colour scheme it can
probably be attributed to Jean Limosin. There are four other Roman emperors known
by Jean Limosin, albeit depicted full-length as horseback riders on the obverse of
plates3. The National Museum of Stockholm has the corresponding plate with Titus*.
That plate, which was executed in the first quarter of the 17th century, features a nearly
identical, circular inscription: “IMP. T. CAES. VESP. AUG. P. M. TR. P. PP. COS. VIIL.”.

The plaque presented here, possibly the only one that has been preserved from a
series of Twelve Busts of Roman Emperors in Profile, together with the series of Twelve
Plates with Roman Emperors on Horseback, -all of them, enamels by Jean Limosin- is
evidence of “an unbated interest in the Twelve Caesars theme on the part of artists and their
customers” in the first quarter of the 17th century in Limogess.

1 A.-M.Bautier, Le théme des douze Césars. . ., in: Bulletin de la Société Archéologique et Historique du Limousin, CXVIII, 1990, pp.64-105.

2 See also: F. Barbe, in: exh. cat.: 2002, Limoges, La rencontre des héros. .., Limoges, 2002, pp.187-206, ills.166-177.

3 Two of these plates are in Stockholm (National Museum, inv. nos. NMK CXV 1404-1405), one is in the Louvre (inv. no. 0A 2020.21.1)
and the fourth belongs to a French private collection (see also: 06.10.2020, Paris, Drouot, Coutau-Bégarie, lots 37-38 ; F. Barbe, Four
Plates..., in: Art Bulletin of Nationalmuseum Stockholm, 28.2, 2021, pp.41-53, ills.1-4 and 9-12).

4 Barbe, o.c., pp.42-44, ills.A and 12.

5 Barbe, o.c., p.52.

catalogue 26

62-63



actual size



24
TALL TWISTED CANDLESTICK

Savoy or Northern Italy This tall, Easter candlestick, carved from two pieces of larch wood, stands on a
2nd half 16th century separate, wider base.

larch wood with old polychromy A central, wide, profiled knob, decorated with palmettes, divides the stem into two
h. 165 cm halves. While the lower part is grooved, the upper half is twisted. An octagonal

capital crowns the shaft, which has an iron pricket on which to place a candle.
The entire candlestick displays clearly visible remains of the original polychromy.
It is customary in the Christian liturgy to place, during the Easter Period, a

monumental candlestick in the Church, usually near the high altar, on which a
Paschal Candle, a large candle that is sometimes decorated, is lit.

Provenance
Michel Coquenpot-coll., Avignon, 2003.
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HAGAR AND ISMAEL

Artus Wolffort (in collaboration with
an unknown landscape painter ?)
Antwerp

c.1615-1620

oil on canvas

115,5X 168,5 cm

in a modern wooden frame:

137X 190 cm

Provenance
art market, Milan, c.1965.
priv. coll., Italy, 2023.

Literature
J.Held, Noch einmal Artus Wolffort, in: Wallraf-Richartz-
Jahrbuch, 42,1981, pp.148-149, ill.8.

Genesis (21, 8-19) tells the story of how Abraham sent his maid, Hagar, and her son,
Ismael, into the desert, where the two of them, consumed by thirst, lost their way. Just
as their situation seems hopeless, an angel appears in the sky and shows Hagar anearby
well. With an empty water bottle next to her and accompanied by Ismael, so exhausted
that he has fallen asleep, she is portrayed, kneeling in front of the angel, her hands
clasped in a gesture of gratefulness. Although, according to the Old Testament, that
encounter took place in the desert, this painting situates the scene in the wilderness.
Hagarand Ismael are placed in an open space surrounded by trees, bushes, and flowers.

This delightful picture is still in an excellent condition.

In 1977 Hans Vlieghe devoted an extensive essay to Artus Wolffort, who was until
then ein vergessener Antwerpener Maler (1581-1641)'. Starting with three paintings which
stylistically appear to be by the same hand, on the one hand, and based on the
presence of the monogram AW on two other paintings, on the other, he describes the
style and makes a reconstruction of the work of Artus Wolffort. Four years later
Julius Held added another three pictures to this oeuvre of approximately thirty oil
paintings. One of those three compositions is the canvas presented here with Hagar
inderWiistewhich Held Mitteder sechzigerJahreim italienischen Kunsthandel kennenlernte?.
Hans Vlieghe, who in the meantime has seen the canvas first-hand, confirms the
attribution to Artus Wolffort, as well as the dating of approximately 1615-1620. He
did question, however, whether the landscape, which is of excellent quality, could
have possibly been painted by a second (specialist) hand. If so, he thought that
someone like Abraham Govaerts (1589-1626) or his pupil Alexander Keirincx (1600-
1652), who are known to have collaborated regularly with fellow artists, could have
painted the landscape on this composition3. However, I also know of the pendant

ill.25a

1 H. Viieghe, Zwischen van Veen und Rubens: Artus Wolffort (1581-1641), ein vergessener Antwerper Maler, in: Wallraf-Richartz-
Jahrbuch, 39, 1977, pp.93-136.

2 Held, o.c., p.149. The measurements mentioned by him (p.156, note.16) are those including the frame.

3 Seei.a.:U. Harting and K. Borms, Abraham Govaerts. .., Schoten, 2004.

4 Priv. coll. ; The Sacrifice of Abraham ; Artus Wolffort (in collaboration with an unknown landscape painter ?) ; Antwerp, ¢.1615-1620 ;
oil on canvas: 115 X 167,5 cm. — Many thanks to Hans Vlieghe for his interest in both paintings, for confirming the attribution and
for his help in their dating.

5 H.Vlieghe, Gaspar de Crayer, sa vie et ses oeuvres. .., Brussels, 1972, no.A 213. - Hans Vlieghe also drew my attention to a painting
with Hagar and Ismael by David | Teniers (see: E. Duverger and H. Vlieghe, David Teniers der Altere. .., Utrecht, 1971, ill.37).
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painting to this composition, which has remained hitherto unmentioned in the art historical literature. That second canvas, with
identical dimensions, portrays The Sacrifice of Abraham (ill.25a)+. Undoubtedly, the three figures on that painting are likewise by
Artus Wolffort, and the deep landscape, clearly by another hand, is very reminiscent of scenes by Joos De Momper (1564-1635). I have

also sent a photograph of this pendant to Hans Vlieghe, and he confirms the connection between both scenes as well as the early

dating of approximately 1615-1620. In addition, he wonders whether the two monumental paintings belonged to a much larger
ensemble of Old Testament scenes, maybe destined for a cloister or something similar.




The representation of Hagar and Ismael (respectively in the Wilderness, or in the Desert) is rather an infrequent theme in 17th century
Flemish painting. The most famous exception may well be a canvas by Gaspar de Crayer that was probably painted a little laters.
Itis interesting to note that both are monumental works, respectively, 115,5 X 168,5 cm and 190 X 244 cm; that the Old Testament
story isin each case setin a wood-like environment; and that the compositions are closely related. While de Crayer’s picture shows
Hagar as being frightened by the appearance of the angel and moving away from him, Artus Wolffort, however, represents Hagar

kneeling in adoration.




For an enlarged photo, please, turn the two page foldout.
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SALOME RECEIVES THE HEAD OF SAINT JOHN THE BAPTIST

Francois Perrier

Paris

c.1630-1633

oil on panel

21,7X 26,8 cm

in a modern frame: 42 X 41 cm

ill.26a

Provenance

M. Schultess-coll., Basel (Switzerland), before 1988.
priv. coll., Switzerland, 2013.

20.03.2013, Zlirich, Koller West, lot 6517.

priv. coll., 2013-2015.

priv. coll., Belgium, 2015-2022.

Literature

H. Colsoul, Lucas Franchoys de Jonge (1616-1681). Oeuvre
catalogus, deel 1, in: Handelingen van de Koninklijke Kring
voor Oudheidkunde, Letteren en Kunst van Mechelen,
XLII, 1988, no.7, pp.127-128, pl.9.

The gospels of Matthew (14:3-12) and Mark (6:17-29) both record the arrest and
imprisonment of Saint John the Baptist by King Herod. Saint John had delivered
outspoken criticism on the incestuous marriage of Herod to Herodias, the widow of
his deceased brother. Herod was so impressed with the way his stepdaughter, Salomé,
danced at his birthday celebrations that he invited her to make a wish, which he
promised to grant. At the behest of her mother who wanted revenge, Salomé requested
the head of Saint John the Baptist. Although Herod was very surprised at her request,
he kept his promise and offered her, that very same evening, the head of the prophet
on a platter. This scene shows the presence of Salomé and Herodias in the dungeons
of Herod’s palace, where two soldiers are on guard at the open gates. In the foreground
an executioner has just beheaded Saint John with the sword that he is holding in his
right hand. Salomé is offering him the dish upon which the head of Saint John is to be
placed, wearing a look of surprise as she gazes up at the angel descending from
heaven, holding a palm branch in its hand -a symbol of Saint John’s martyrdom.

In her monograph on Lucas II Franchoys, Heidi Colsoul attributes the present oil
sketch to this Malines painter?, an authorship which, however, is later called into
question by Hans Vlieghe?. It is not until Bart Schepers3, research assistant at
the Rubenianum in Antwerp, that this modello has at last been connected with the
French painter, Francois Perrier (1594-1649). Although it is highly likely that the
painting, for which the present modello was the original design, has gone missing,
there is still a print preserved that is signed and dated: Franciscus Perier Burgundus inv.
sculp. 1633 (ill.26a). Francgois Perrier, who was originally from Pontarlier (Franche-
Comté), was not only a painter, but also a well-respected engraver. The date
mentioned on the print (1633) suggests that both the modello presented here and the
resulting painting were executed around 1630-1633. Seeing that Francgois Perrier
was active in Italy from 1624 to 1627 and departed again for Rome in 1634 (or 1635), he
must have carried out this commission during the short period that he was in Paris
(1630-1634/5). There are two paintings known that are entirely based upon this print
by Perrier: while one canvas is in the église paroissiale Saint-Pierre in Irai (Normandy,
France), a painted copy after this engraving was auctioned in Paris in 20145.

In the Louvre, there is a drawing of Salome Receiving the Head of Saint John the Baptist
attributed to Francois Perrier (ill.26b)°. Although this scene differs significantly
from the oil sketch presented here, both compositions may nevertheless seem to be
related to each other. Whether this also applies to a drawing in the Victoria and
Albert Museum in London is less likely”.

Francois Perrier is one of the most famous names of early French baroque painting.
When he moved from Lyon to Paris in 1630, he was appointed chef assistant to Simon
Vouet (1590-1649) with whom he collaborated on various important commissions
duringseveral years. In the same Parisian period, he also trained a number of pupils,
including a still very young Charles Le Brun (1619-1690).

1 Colsoul, o.c.. This (unjustified) attribution was undoubtedly based on Ludwig Burchard’s annotation on a photograph from 1938 of
the present modello which is now in the photo library of the Rubenianum: “m. E. Lucas Franchoys”.

2 Verbal communication.

3 Many thanks to Bert Schepers who kindly made available to me all his documentation about the present oil sketch.

4 This canvas is signed and dated: BOULANGERIE PICTOR 1669 ; see: S. Desmoulins-Hémery, in: Beauté divine ! Tableaux des églises
Normandes..., 2015, pp.270-271.

5 20.06.2014, Paris, Drouot, Millon, lot 14.

6 Inv. no. 33996 ; Francois Perrier, ¢.1635-1645 (?) ; L. Boubli and L.-A. Prat, ... Louvre. Cabinet des dessins. Inventaire générale. ..,
Paris, 1997, n0.1034, pp.265-266.

7 Salomé Receives the Head of Saint John the Baptist ; inv. no. 801-1887. Unpublished ; see: https://collections.vam.ac.uk/item/
0614041/drawing/?carousel-image=2012FF1050.
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GOUACHE: THE LAMENTATION

Lucas Il Franchoys

Antwerp

c.1650-1655

oil on brown paper

37,3X27,2 cm

in a modern frame: 62 X 54 cm

Provenance

Elie de Talleyrand-Périgord, Duke of Talleyrand-
coll., Saint-Brice-sous-Forét (Paris), 1968.

by descent to: Manuel Gonzalez de Andia, 2nd
Marquis of Villahermosa and 8th Duke of Dino,
Italy, 1968- 2002.

26.06.2002, Paris, Christie’s, lot 25.

priv. coll., Antwerp, 2022.

This gouache on paper shows the body of Christ, partially swathed in a white
windingsheet,immediately after He was taken down from the cross. Heis supported
by the Virgin, attired in a blue cloak, a small angel, and Saint John who is wearing a
red robe with a dark blue cloak draped over it.

Although this modello is described in the 2002 auction catalogue of the Duke of
Talleyrand collection as a work by Jan Boeckhorst, Bert Schepers, scientific
researcher at the Rubenianum in Antwerp, attributes it to Lucas II Franchoys (1616-
1681)". Like the present work, Franchoys’ oil sketches are characterized by a loose
handling of the brush, painted in warm colours of which the contours are marked in
dark brown. A very similar Christ figure can be found in Franchoys’ Lamentation,
which comes from the Church of Saint-John-the-Baptist and Saint-John-the-
Evangelist in Malines (ill.2z7a). Dr. Schepers also points out the strong, stylistic
similarities with an oil sketch representing The Adoration of the Shepherd painted by
Franchoys in approximately 1649-1650>. Moreover, the composition of Christ
supported by two loved ones and an angel is reminiscent of a painting depicting
Saint Sebastian Accompanied by Angels, which is also by the hand of Lucas Franchoys3.
Likewise, that Saint Sebastian and the Adoration of the Shepherds mentioned above, the
gouache presented here is also stylistically indebted to the oeuvre of Antoon van
Dyck. In addition, this sheet also shows the influence of the work of Thomas
Willeboirts Bosschaert. Evidence of this is his composition of The Dead Christ,
Supported by Two Angels, several different versions of which are known to have been
painted in the workshop of Bosschaert+.

ill.27a

With thanks to Bert Schepers.

Antwerp, Koninklijk Museum voor Schone Kunsten, inv. no. 5150 ; oil on canvas: 47,2 X 44,4 ¢m ; unpublished.
H. Colsoul, Lucas Il Franchoys, in: Handelingen Mechelen, LXVIII, 1988, no.36, pp.160-161, pl.42.

A. Heinrich, Thomas Willeboirts Bosschaert..., 2003, cat. no.2 A-F.

O
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THE GLORIFICATION OF THE VIRGIN

Theodoor van Thulden (signed and
dated T. van Thulden fec AE 1663)
Antwerp

1663 (dated)

oil on canvas

114,5X 85,5 cm

in a large modern frame:

131 X102 cm

Provenance
priv. coll., Vienna, 2021.

Literature

A. Roy, in: exh. cat.: 1991-1992, ’s-Hertogenbosch-
Strasbourg, Theodoor van Thulden. Un peintre baroque
du cercle de Rubens. 1606-1669, Zwolle-’s-Hertogen-
bosch-Strasbourg, 1991, p.270, n0.154.

This painting which is signed and dated T. van Thulden fec AE 1663 at the bottom left
(ill.28a) represents The Glorification of the Virgin.

The Mother of God is portrayed standing, treading on a snake coiled around a globe.
Supporting the Child on her right arm, she is holding a white lily in her left hand, a
symbol of her purity. On her right, Mary is flanked by some of the Blessed who are
glorifying her. There are two angels on her left, protecting her with a shield, from
the devil, who is represented as a fire-breathing, black dragon with a long tail.

This representation of The Glorification of the Virgin is consistent with the typology of
the Virgin who is triumphing over Evil, and more specifically, over Heresy. This
iconographic model was very popular in monumental sculpture in Antwerp in the
17th and 18th centuries’, so much so, that even today the facade of many an old house
in Antwerp is still decorated with a stone image of Maria de Victoria>. In addition,
there are also numerous examples known of 17th-century Antwerp ivory carvings?
and painting on this theme#*. The canvas presented here is in keeping with the
fighting spirit of the Counter Reformation, on the one hand -not for nothing is
Christ represented here holding a cross and the angels depicted, protecting her with
anironshield-and on theother, the central role thereby assigned to MariaImmaculata.

Not only the signature at the bottom left but also the characteristic style permits the
attribution of this painting to Theodoor van Thulden (1606-1669). As a matter of
fact, this canvas has been included in the Répertoire des oeuvres attribuées a Th. van
Thulden that Alain Roy published in 1991 in the exhibition catalogue of his works.

ill.28a

1 See e.g.: Gh. Derveaux-van Ussel and H. Nieuwdorp, in: exh. cat.: 1977, Brussels, De beeldhouwkunst in de eeuw van Rubens,
Brussels, 1977, nos.102 and 274.

2 See e.g.: www.andreabrewee.be/plaatsen/antwerp/25%20madonnas/index.html. - Compare also the drawings for two sculptures
representing the Virgin Mary, probably destined for the decoration of Antwerp fagades (C. Baisier, in: Tekeningen... De verzameling
Van Herck, Brussels, 2000, pp.210-211).

3 Seee.g.:). Vervaet and R. Hoozeg, in: exh. cat.: 1977, Brussels, o.c., nos.159 and 278.

4 That also applies for instance for a Glorification of the Virgin by Cornelis Schut (Antwerp, ¢.1630-1640) in the possession of the
Vereniging Rembrandt (G. Wilmers, Cornelis Schut. .., Turnhout, 1996, p.100, no.A38).

5 Roy, o.c., pp.255-271, no.154 illustrated.
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THE ANGEL APPEARING TO HAGAR IN THE WILDERNESS

Nicolaas Verkolje (signed N. VERKOLJE)
Amsterdam

1694-1695 (1697 dated)

oil on canvas

99,3 X 44,5 cm

in a modern frame: 72,5 X 62 cm

Provenance

Dr. G.H. Trochel-coll., Amsterdam, 1801 (?).
11.05.1801, Amsterdam, Philippus van der Schley, lot
102 or 103 (?).

priv. coll., The Netherlands, 1974.

07.05.1974, Amsterdam, Paul Brandt, lot 108.

Literature

J.G. Burman Becker, Oude Amsterdammers. II. De
Verkoljen, in: Dietsche Warande, vol.10, 1874, p.501.

S. Broekhoven and R.-J. te Rijdt, in: exh. cat.: 2011,
Enschede, Nicolaas Verkolje. 1673-1746. De fluwelen
hand, Enschede-Zwolle, 2011, p.151 and p.181, note 1.

This painting, which is signed N. VERKOLJE and (probably) dated 1695 at the bottom
left, represents the passage in the story of Genesis (Gen. 21, 8-19), in which an angel
appears to Hagar, calls her name and shows her the whereabouts of a source of water.
Completely exhausted and with an empty water bottle at her side, Hagar sits on the
ground, leaning against a tree. She has become lost in the wilderness and there is a
real threat that both she and her son, Ismael, whom she had left behind under a
bush, will die of thirst.

Not only do the style and the signature admit an attribution of this canvas to
Nicolaas Verkolje, but there is also a surviving print after the painting (ill.29a)'. A
copy of that mezzotint in the Rijksmuseum, Amsterdam? bears an annotation (in
contemporary handwriting) Nicolas Verkolje inv: et fecit 16943.

While there are numerous Old and New Testament compositions by Nicolaas
Verkolje which have survived, that mezzotint is the only print by Verkolje derived
from an autograph biblical scene.

Nicolaas Verkolje (1673-1746) -the eldest son of the portrait painter, Johannes
Verkolje (1650-1693)- is known as de schilder met de fluwelen hand [the painter with the
velvet touch]. His striving for technical and artistic perfection means that he has left
only a limited legacy, predominantly portraits, together with approximately thirty
historical pieces. The present painting, which was supposedly executed in 1695, is
regarded as one of his earliest dated works and was created shortly after the death of
his father under whom he trained.

He was, besides being a painter, also a prolific engraver.

ill.29

1 This mezzotint was published by Gerard Valck in Amsterdam, who went on to publish many more prints by Nicolaas Verkolje besides
working for Johannes Verkolje, the artist's father.

2 Nicolaas Verkolje, Amsterdam, ¢.1695 ; Amsterdam, Rijksmuseum, inv. no. RP-P-0B-17.568 ; see: Broekhoven-te Rijdt, o.c., no.45.

3 Seeing that the painting is (supposedly) dated 1695, the annotation, 1694, cannot be correct. But the author of this addendum was
not far off the mark.
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ENGRAVED ROMER: DANCING PEASANTS AND A BAGPIPE PLAYER

attr. to Willem Mooleyser

Rotterdam

c.1680-1700

light green glass with diamond-point
engraving

h.26 cm

inspired by prints by Pieter Nolpe (c.1640-1650)

ill.30a

Provenance

gallery Jaap Polak, Amsterdam, 2001.

Joost R.Ritman-coll. (Dutch RenaissanceArt Collection),
Amsterdam, 2001-2015.

gallery Bernard Descheemaeker-Works of Art,
Antwerp, 2015-2017.

priv. coll., London, 2017-2025.

Literature
Catalogue. The European Fine Art Fair, Maastricht,
2009, p.330.

This impressive romer has a tall, wide stem, decorated with four rows of raspberry
prunts and stands on a conical foot made from a single coiled glass thread about
sixteen rings high. It has a hollow cylindrical soul all the way down to the base. The
transition from the stem to the spherical bowl is marked by a milled glass thread.

The bowl is decorated with a series of dancing peasants some of whom are dancing
alone while four others dance in pairs. In addition, there is also a bagpipe player
with legs crossed, sitting on a barrel. This happy, carefree company is depicted
under a continuous vine from which bunches of grapes and leaves are suspended.

Although the prints from which the scene of The Dancing Peasants and the Bagpipe
Player was derived are unknown, their source of inspiration appears to be designs by
Pieter Nolpe (c.1640-1650), an engraver and draughtsman, who was predominately
active in Amsterdam. A berkemeyer in the Rijksmuseum features identical dancing
couples'. The same prints were used as a model for the engravings of the dancing
peasants and the bagpipe player -likewise under a continuous vine- on a beer glass
belonging to the former Guépin collection?.

The same decorum of vines and dancing peasants -this time, however, directly
taken from Pieter Nolpe- is found on an engraved beaker and a flute glass, both in
the Rijksmuseums, which after analogy with a wine glass monogrammed and dated
WM 1685 A°D -likewise in the Rijksmuseum+* have been attributed to Willem
Mooleyser.

While the size of a romer in the Victoria and Albert Museum (ill.30a) is considerably
smaller, in view of the iconography of The Dancing Peasants and the Bagpipe Player and
the quality of the engraving, that object is a fairly good match with the glass
presented heres.

In the 17th century a monumental, richly engraved romer was not simply a showpiece
or a piece of decoration and admiration. The reason for its enormously impressive size
was because it originally served as a toasting glass for the guild: during special
celebrations, the glass was filled with white wine and went ‘from mouth to mouth’.
The transparent light-green colour of the glass gave the white wine a pleasing glow;
since forks were not yet in common use, the numerous raspberry prunts ensured that
greasy fingers had a firm grip.

P.C. Ritsema van Eck, Glass in the Rijksmuseum, (Catalogue of the Decorative Arts ..., 2-11), Zwolle, 1995, no.50, p.77.
05.07.1989, Amsterdam, Christie’s, lot 47.

Ritsema van Eck, o.c., nos.37-38, pp.70-71.

Ritsema van Eck, o.c., no.35, pp.66-67.

Inv. no. C.293-1936 ; Engraved Romer: Dancing Peasants and a Bagpipe Player ; Northern Netherlands, ¢.1650-1700 ; light green
glass with diamond-point engraving: 20,4 X 10 cm.

G W N
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Impossibile non existit

Nederlandse teksten



1. PAAR RECHTHOEKIGE DECORATIEVE
PLAKETTEN

omg. Nicolaas van Verdun

Rijnland (Keulen ?)

ca.1190

veelkleurig email champlevé op koper, verguld
11,2X28cmen11,4X28cm

Deze beide rechthoekige plaketten met gekartelde
rand zijn op identieke wijze versierd met een reeks
van zes veelkleurige bloemen. Elke bloem bestaat
uit vier grote wit-blauwe kroonblaadjes, afgewis-
seld met vier kleinere azuurblauwe blaadjes. Op de
randen bevindt zich een dubbele boord met wit en
donkerblauw email.

In de hoeken van de kleinste plaket zijn vier spijker-
gaatjes aangebracht, terwijl de grotere slechts twee
spijkergaatjes telt. In deze gaatjes werden spijkers
geslagen waarmee oorspronkelijk beide plaketten
aan de houten kern van het reliekschrijn waren vast-
gemaakt.

Het lijdt inderdaad geen twijfel dat beide plaketten
ooit deel hebben uitgemaakt van het decorum van
een reliekschrijn. Deze chdsse moet omstreeks 1190
in het Rijnland, en wellicht zelfs in Keulen, vervaar-
digd zijn. Of dit ensemble het werk is van Nicolaas
van Verdun, dan wel van één van zijn tijdgenoten
valt nog moeilijk uit te maken. De liggende T op de
achterzijde van de Kkleinere plaket (afb.1a) kan een
ateliermerk betreffen', maar het is ook mogelijk dat
dit merk een aanduiding is waar deze plaket op de
reliekschrijn moet worden bevestigd.

Op de keerzijde staan ook nog de inventarisnum-
mers van het Schlossmuseum in Berlijn, waar deze
beide plaketten tot in 1921 worden bewaard, waarna
ze bij de liquidatie van het museum, volkomen
legaal, verkocht zijn. Nadien komt dit paar in het
bezit van de kunsthandelaar Ernest Brummer en
nog later, gezien het handgeschreven etiket, wel-
licht ook van zijn New Yorkse collega (en wijlen
mijn vriend) Edward R. Lubin.

Bloemvormige versieringen komen wel vaker voor
op kleine 12de eeuwse plaketten in email uit het
Maas- of Rijnland. Het volstaat hier te verwijzen
naar de twee (volledige) bloemen die in medaillons
zijn ingeschreven op een plaket in Boston? of naar
enkele decoratieve plaketten op het Schrijn van de
HI.Albinus in de Schatzkammer van de Sint-Pantaleon-
kerk in Keulens3.

Herkomst

Altbrandenburgisches Museum, Berlijn, voor 1875.

Schloss Museum, Berlijn, 1875-1921, inv. nrs. K 4214 a-b.

verz. Ernest en Ella Brummer, New York, 1964.

door vererving aan: verz. Ella Baché-Brummer, New York, 1964~
1979.

17.10.1979, Ziirich, Koller, Brummer, lot 211.

kunsthandel Edward R. Lubin, New York, 1979 (?).

part. verz., VS, na1979-2023.

Literatuur

K. Hoffmann, in: tent. kat.: 1970, New York, The Year 1200, New
York, 1970, p.184.

B. Descheemaeker, Maas- en Rijnlands email in de kunsthandel, in:
Otfeévrerie Septentrionale. XIle et XIlle siécle. L'Oeuvre de la Meuse, 2,
2016, p.156.

Tentoonstelling
1970, New York, The Year 1200, New York, 1970, nr.190.

1
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Hoffmann, o.c., p.184.

Rijn- of Maasland, laatste derde 12de eeuw ; H. Swarzenski
en N. Netzer, Catalogue of Medieval Objects in the Museum of Fine
Arts, Boston, Boston, 1986, pp.50-51, nr.8, kl.pl.4.

Keulen, ca.1186 ; M. Seidler, in: tent. kat.: 1985, Keulen, Orna-
menta Ecclesiae. .., Keulen, 1985, nr.E80, afb. p.303.

2. DIPTIEK: MADONNA MET KIND EN DE
KRUISIGING

Parijs (of Keulen ?)
ca.1350-1375

ivoor

13,2 X 14,2 cm (open)

13,2 X7 X 2,1 cm (gesloten)

Dit tweeluik is typologisch en compositorisch erg
verwant aan een, zij het wat groter, diptiek uit de
voormalige verzameling van Kenneth Lord Thom-
son in Toronto'. De luikjes van beide diptieken wor-
den gekenmerkt door de aanwezigheid van een
spitse gevel die met bladwerk is versierd en waarbij
in de zwikken een klein pinakeltje en een oculus in
driepas is aangebracht. Onder een enkele, drielob-
bige boog die op Kkleine kapiteeltjes rust, staat links
Maria met Kind Omgeven door Twee Kandelaardragende
Engelen -in de literatuur ook wel La Viérge Glorieuse
genoemd- en rechts De Gekruisigde Christus Geflan-
keerd door Maria en Johannes.

De gelijkenis tussen deze beide diptieken blijft ech-
ter niet beperkt tot het architecturaal decorumen de
voorgestelde taferelen, maar ook stilistisch hebben
deze twee ivoren heel wat gemeen. Ik wijs hier on-
der meer op de verwantschap in de houding en het
drapee van de kandelaardragende engelen. Ook het
onderste gedeelte van het gewaad van de treurende
Maria rechts is op beide paneeltjes erg gelijkaardig.
De meest opvallende overeenkomst betreft echter
de gekruisigde Christus, waarvan zowel de door-
hangende houding, de behandeling van het lenden-
doek en, zeker ook, de gelaatsexpressie op beide
ivoren haast identiek is.

Het is derhalve zeer waarschijnlijk dat beide diptie-
ken vervaardigd zijn in hetzelfde atelier dat om-
streeks het derde kwart van de 14de eeuw in Parijs
(of Keulen ?) actief isz.

Herkomst

verz. Joseph Homberg, Parijs, voor 1923 (?).

11.05.1923, Parijs, Drouot, galerie Georges Petit.

verz. Sir Frederick Leverton Harris, Londen, voor 1923-1926.
19.06.1970, Parijs, Drouot, lot 11.

verz. Dormeuil, Frankrijk, 1970-2007.

19.11.2007, Parijs, Sotheby’s, lot 23.

Literatuur
http://www.gothicivories.courtauld.ac.uk/images/ivory/
AAC090AD_4446a8¢e2.html.

Tentoonstelling
1923, Londen, Burlington Fine Arts Club, Carvings in Ivory,
Londen, 1923, nr.125, pl. XXXVIIL.

1 J. Lowden, in: Medieval Ivories. The Thomson Collection..., Toron-
to, 2008, nr.31.

2 Vergelijk ook: R.H. Randall, The Golden Age of Ivory..., New
York, 1993, nr.112 ; P. Barnet, in: tent. kat.: 1997, Detroit-Balti-
more, Images inIvory..., Detroit-Princeton, 1997, nr.43.
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3-6. VIER KLEINE MEDAILLONS IN PARELMOER
3. KLEIN MEDAILLON: DE HEILIGE BARBARA

Zuid-Duitsland of Salzburg

ca.1480

parelmoer, met resten van originele vergulding
diam. 4,8 cm

4. KLEIN MEDAILLON: DE HEILIGE BARBARA

Zuid-Duitsland of Salzburg
ca.1480

parelmoer

diam. 3,6 cm

5. KLEIN MEDAILLON: DE VERKONDIGING

Zuid-Duitsland of Salzburg

ca.1480

parelmoer, met sporen van originele vergulding
diam. 5,2 cm

6. KLEIN MEDAILLON: DE GEBOORTE

Zuid-Duitsland of Salzburg
ca.1480

parelmoer

diam. 5,3 cm

Laatmiddeleeuwse medaillons in parelmoer zijn
gesneden uit exotische schelpen en onderscheiden
zich door hun iriserende glans. Meestal stellen ze
Maria met Kind of individuele heiligen voor, maar
ze kunnen ook verhalende Christelijke scénes af-
beelden. Veelal zijn ze voorzien van een smalle on-
versierde rand, omdat ze vaak gevat worden in een,
wellicht verguld zilveren, montering. De meeste
van deze parelmoeren medaillons zijn immers oor-
spronkelijk bedoeld als hanger?, als pin om een hoed
te decoreren (een zgn. enseigne de chapeau), of als ver-
siering van laatgotische reliekhouders. Onder meer
in het beroemde Hallesches Heiltum? zijn er verschei-
dene reliquiaria afgebeeld die van kleine plaketjes
in ivoor, translucied email of parelmoer zijn voor-
ziens.

Bij het vervaardigen van dergelijke parelmoeren
reliéfs in kleinformaat maakt de snijder meestal ge-
bruik van grafische modellen, veelal van Duitse her-
komst (zoals de meester E.S. of de meester van 1446).

Twee van de hier afgebeelde medaillons stellen
De Heilige Barbara voor, waarbij één van beide ajour
gesneden is.

De ronde toren met de drie vensters, die haar flan-
keert, en het zwaard, dat ze in haar rechterhand
vasthoudt, laten toe om deze heilige -ze is immers
met een aureool afgebeeld- als Sint-Barbara te iden-
tificeren.

Barbara is inderdaad één van de meest populaire
laatmiddeleeuwse vrouwelijke heiligen. Ze wordt
steeds met een toren afgebeeld omdat haar vader,
die haar wil beschermen tegen de vele opdringerige
jonge mannen, haar laat opsluiten in een toren.
Deze toren had oorspronkelijk twee vensters, maar
Barbara laat er een derde venster aan toevoegen. Zij
heeft zich immers in het geheim tot het Christen-
dom bekeerd en ze wil op deze subtiecle wijze de
HIl. Drievuldigheid eren.

Het zwaard verwijst naar haar marteldood: haar
heidense vader, die zich heftig verzet tegen haar be-
kering, zal haar uiteindelijk met zijn zwaard ont-
hoofden, waarna hijzelf dodelijk getroffen wordt
door de bliksem.

Het ajour gesneden reliéf met De Verkondiging is erg
goed bewaard en er zijn nog duidelijk diverse resten
van de oorspronkelijke beschildering zichtbaar.

De aartsengel Gabriél is vanuit de hemel neerge-
daald en knielt voor Maria die met een boek op haar
schoot op een lage bank neerzit. Gabriél heeft een
scepter in de linkerhand en met de rechter houdt hij
een banderol vast, waarop de letters AVEGR gegra-
veerd zijn. Met de woorden Ave Maria gratia plena be-
groet hij immers de Moeder Gods.

Het vierde medaillon in parelmoer verbeeldt De
Geboorte. De Aanbidding van het Kind vindt plaats in
een stal waar, onder een openstaand raam, een os en
een ezel de wacht houden bij het Kind. Hij wordt
aanbeden door Maria, die neergeknield zit, Jozef,
rechtstaande en een engel, herkenbaar aan zijn bei-
de vleugels. Achteraan links is, op een hoge rots, een
stad afgebeeld.

1 Zie bijvoorbeeld: B. Fricke, Matter and Meaning of Mother-of-
Pearl..., in: Gesta, 51/1, 2012, p.46, afb.15.

2 Het zgn. Hallesches Heiltum is de verzameling reliekhouders
en edelsmeedwerk die Kardinaal Albrecht von Brandenburg
(1490-1545) in zijn residentie te Halle (Duitsland) bewaarde.
Bijna al deze kunstwerken gingen verloren, maar er is wel
een prachtig geillustreerde codex bewaard die een belangrijk
aantal van deze stukken inventariseert en afbeeldt (zie: Das
Hallesche Heiltum..., uitg. door Ph. M. Halm en R. Berliner,
Berlijn, 1931).

3 Zie bijvoorbeeld: Das Hallesche Heiltum..., o.c., pp.141-142 en
176.




7. DE GRAFLEGGING VAN CHRISTUS

toegeschr. aan Willem Ards

Leuven

ca.1445-1460

noten, met originele polychromie en vergulding
28X 26,5 X8,3cm

Dit kleine groepje, dat nog helemaal zijn oorspron-
kelijke vergulding heeft bewaard, stelt De Grafleg-
ging voor.

Christus, met doornenkroon, wordt in een eenvou-
dige sarcofaag gelegd. De twee figuren aan de uit-
einden van het graf verbeelden zeer waarschijnlijk
Jozef van Arimathea en Nicodemus. Als rijke,
vooraanstaande leden van de Sanhedrin, de Joodse
rechtbank, worden beide aangesteld om het dode
lichaam van Christus in ontvangst te nemen en het
in een lijkwade te begraven. Tussen hen in staan,
links Paulus, met lange baard en groot voorhoofd,
en rechts Petrus die vermoedelijk in zijn rechter-
hand een sleutel vasthield. Achter dit viertal staan
Johannes de Evangelist en Maria Magdalena die sa-
men Maria ondersteunen. Wie de baardloze figuur
met de grote hoed links achteraan voorstelt is onbe-
kend.

Hoewel er maar weinig Vlaamse retabels uit het
midden van de 15de eeuw bewaard zijn gebleven,
sluit dit erg verfijnde groepje compositorisch zeer
goed aan bij Grafleggingen die, in Brabant en wel om-
streeks 1440-1470, zijn vervaardigd'. Het volstaat
hier te verwijzen naar de Graflegging op een Passie-
retabel in het Koninklijk Museum voor Kunst en
Geschiedenis in Brussel (Brussel, ca.1460-1470)* en
deze op het Passie-retabel van de Sint-Katharinakerk
in Schwibisch Hall (afb.7a)3. Dit monumentaal al-
taar dat nog voor een erg groot deel zijn oorspronke-
lijke vergulding heeft bewaard, wordt aan Willem
Ards uit Leuven toegeschreven en omstreeks 1445-
1450 gedateerd. Naast de compositorische gelijke-
nis, zijn er tussen beide groepen ook vele andere
overeenkomsten. De beide sarcofagen, die slechts
met enkele horizontale profielen zijn versierd, zijn
quasi identiek en ook de neerwaartse blik van de
beide figuren links vooraan is erg gelijkaardig. De
gordel met het kleine beursje gedragen door Nico-
demus (op deze groep, de figuur rechts; op die in
Schwibisch Hall, links) komen tot in de kleinste de-
tails overeen en ook de hoofddeksels van de beide
Jozef van Arimathea-figuren hebben opvallende
overeenkomsten.

De eiken balksloof met De Graflegging in het Stadhuis
van Leuven, een werk uit 1468 toegeschreven aan de
Leuvense beeldsnijder Joes Beyaert, toont eveneens
diverse compositorische gelijkenissen+.

Opvallend zijn de vrij, kleine afmetingen. Hoewel
de meeste Brabantse retabelgroepen uit het midden
en het derde kwart van de 15de eeuw bestaan uit
grote monumentale groepens, zijn er ook ensembles
bekend die uit eerder kleine reliéfs zijn opgebouwd.
Dit geldt onder meer voor het beroemde retabel van
Hakendover (Brussel (of Brugge ?), ca.1415-1420)° en
voor de drie, vermoedelijk Maaslandse, retabels in
de Sankt Maria Himmelfahrt-Kirche van Blanken-
heim (ca.1450)".

Het kan erg vreemd lijken dat Christus begraven
wordt met de doornenkroon nog op Zijn hoofd.
Toch komt dit motief ook op andere eigentijdse
Grafleggingen voor, zoals op het hierboven reeds ver-
melde Passie-retabel in Brussel® of op Dirk Bouts’
Graflegging in The National Gallery in Londen (Leu-
ven (1), ca.1450-1455)°.

Wie de figuur linksboven voorstelt is onbekend. Ge-
zien hij wat afzijdig staat, hij een profane indruk
maakt, hij baardloos is voorgesteld, hij een kostbare
hoed draagt, en hij zijn hand devoot op zijn borst
legt, kan het niet uitgesloten worden dat deze ken-
merkende figuur de opdrachtgever van het ensem-
ble betreft. Het sterk frontale karakter van het
groepje, het kleine formaat en de ongewoon hoge
kwaliteit waarmee de vele mooie details (baarden,
beursje, kledij, ) in beeld zijn gebracht, zouden er
op kunnen wijzen dat deze Graflegging ooit het cen-
trale tafereel vormde van een klein, rechthoekig
huisaltaartje* dat de figuur linksboven in opdracht
heeft gegeven.

Op technisch gebied mogen twee bijzonderheden
niet onvermeld blijven.

In dekleine uitsparing in het voetstuk uiterst rechts
(afb.7b) stak wellicht oorspronkelijk een houten
pin, waarmee het groepje in de retabelkast (of in een
ander ensemble) was vastgezet.

Daarnaast zijn er, in de onderkant van het noten-
houten groepje, nog een twaalftal sporen zichtbaar
van de vorkachtige klem van de werkbank (afb.7c).
Het is logisch dat deze klemsporen zich alle min of
meer in het midden van de onderzijde van het beeld
bevinden®. De geringe diepte van de klemsporen
wijst er op dat de beeldsnijder een blok hout heeft
bewerkt dat op een lage tafel ligt, waarbij het klem-
systeem enkel tot doel heeft om, bij het snijden, het
houtblok niet te verschuiven of te bewegen. Het feit
dat er diverse klemsporen zichtbaar zijn, toont aan
dat de beeldsnijder de klem meerdere malen heeft
losgemaakt, het beeldje een weinig heeft gedraaid
en het vervolgens opnieuw heeft vastgezet om het,
vanuit een andere hoek, verder te bewerken.

1 M. Debaene, Brusselse gebeeldhouwde houten retabels uit het tweede
derde van de vijftiende eeuw..., Leuven, 2001,

2 R. De Boodt en A. Huysmans, in: Beeldhouwkunst van de Zuide-
lijke Nederlanden..., Brussel, 2000, nr.36 ; R. De Boodt, in: Mi-
roirs du sacré..., o.l.v. B. D'Hainaut-Zveny, Brussel, 2005, nr.A8,
pp.166-167.

3 R. Didier, Sculptures et retables... 1430-1460, in: Actes du colloque de
Colmar..., Colmar, 1989, pp.57-60 en p.55, afb.10 ; Debaene,
o.c., afb.68 ; De Boodt, o.c., B9, pp.194-195 ; R. Karrenbrock,
...in Vlaanderen gemaakt..., in: tent. kat.: 2010-2011, Brugge,
Van Eyck tot Diirer..., Tielt, 2010, pp.46-48, afb.44.

4 J. Crab, Het Brabants beeldsnijcentrum Leuven, Leuven, 1977,
pp.132-134 en pl.68, p.139 ; Debaene, o.c., afb.60.

5 Vergelijk bijvoorbeeld De Graflegging in het Brooklyn Museum
in New York (Brugge, ca.1415-1420 ; C. Gomez-Moreno, in:
tent. kat.: 1968-1969, New York, Mediceval Art from Private Col-
lections, New York, 1968, nr.45 ; C. Eisler, Two Entombments and
aDeposition..., in: Gesta, XX/1, 1981, afbn.2-3 ; R. Didier, Misera-
tio Christi..., in: Feuillets dela Cathédrale de Liége, nrs.13-15, 1994,
p.19) of het Passie-retabel van Ternant, waarvan de rechtse
groep eveneens de Graflegging voorstelt (Brussel, ca.1460 ; R.
Didier, Les retables de Ternant, in: Congres archéologique de France,
75, 1967, pp.259-267 ; J. Kagan, A. Gérard en A. Gérard-Ben-
delé, Le retable de la Passion de Ternant, in: Retables brabangons...
Actes du Colloque..., Parijs, 2002, pp.229-272 ; De Boodt, o.c.,
B21, pp.203-204 ; D.L. Sadler, Touching the Passion. Seeing Late
Medieval Altarpieces..., Leiden, 2018, p.9, afb.7 en pp.81-88).

Ook de Brusselse Graflegging die ik enkele jaren geleden ver-
kocht heb is vrij groot (B. Descheemaeker, in: tent. kat.: 2019,
Antwerpen, Sculpta manent..., Antwerpen, 2019, nr.7).

6 E. Bertram-Neunzig, Das Fliigelretabel auf dem Hochaltar der
Dortmunder Kirche St. Reinoldi..., (Dissertation... Universitat zu
Koln...), Keulen, 2004 ; De Boodt, o.c., B6, p.192.

7 Karrenbrock, o.c., pp.44-45, afbn.41-42.

8 Cf. supra, voetn.2.

9 M.J. Friedlander, Early Netherlandish Painting, |11, Leiden-Brus-
sel, 1968, nr.3, p.70, pl.7.

10 Vergelijk bijvoorbeeld het schitterende huisaltaartje met

De Verkondiging in het Museum Mayer van den Bergh van

Antwerpen (H. van Os, in: tent. kat.: 1994-1995, Amsterdam,

Gebed in schoonheid..., Amsterdam, 1994, pl.4) en het reliéf met

De Heilige Sippe en Twee Schenkers in een Belgische particuliere

verzameling (B. Descheemaeker, in: tent. kat.: 2023, Antwer-

pen, Vigilantia..., Antwerpen, 2023, nr.12 ; kort na de verkoop
is mij door een lezer gemeld dat dit laatste reliéfje uit de
beroemde verzameling Figdor afkomstig is (Die SammlungDr.

Albert Figdor. Wien, Italienische Skulpturen..., Niederldndische, ...,

1, IV, Berlijn-Wenen, 1930, nr.188)).

Vergelijkbare, eerder ondiepe klemsporen vindt men op di-

verse beelden van Jan van Steffeswert, een beeldhouwer die

voornamelijk in het eerste kwart van de 16de eeuw in Maas-
tricht werkzaam is (A. Truyen, Van boomstam tot beeld..., in:
tent. kat.: 2000-2001, Maastricht, Op de drempel van een nieuwe
tijd: de Maastrichtse beeldsnijder Jan van Steffeswert..., Maastricht-
Gent, 2000, pp.83-85, afbn.12-14). Zie ook infra: kat. nr.12.
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8. DE BEWENING VAN CHRISTUS

Antwerpen (gemerkt)

ca.1495-1515

eiken, met originele polychromie en vergulding
39,56 X36,5X8,3cm

Deze grote, monumentale groep in eikenhout
stelt De Bewening voor. Christus, die net van het
kruis is afgenomen, ligt voor de voeten van Maria
neer. Helemaal ontredderd, kijkt ze haar Zoon aan
en in gebed verzonken heeft ze haar handen gevou-
wen. Aan haar linkerzijde zit Maria Magdalena,
met zalfpot, neergeknield.

Behalve de linkerhand van Maria Magdalena die
verloren is gegaan, is deze Bewening zeer goed be-
waard gebleven. Daarnaast zijn ook de originele
polychromie en vergulding, waaronder aanzienlij-
ke delen van het oorspronkelijke goudbrokaat,
nog rijkelijk aanwezig.

Opvallend zijn de erg hoge kwaliteit en het grote
raffinement van het snijwerk. Vooral de drie gezich-
ten -ik refereer onder meer naar de tranen op het
gezicht van Maria-, maar ook de handen en de gewa-
den zijn zeer verfijnd in beeld gebracht, wat er op
wijst dat deze groep het werk is van een erg getalen-
teerde laatgotische beeldsnijder.

Het lijdt geen twijfel dat deze groep in Brabant en
wel omstreeks 1500 is vervaardigd.

Boven op het hoofd van Maria is het zgn. handje
zichtbaar (afb.8a), het keurmerk van de Antwerpse
gilde van de beeldsnijders:.

De monumentale afmetingen, de houding van
Christus -die nog aan Beweningen uit het midden van
de 15de eeuw herinnert*-, de hoekige plooienval en
de zware gewaden wijzen alle op een ontstaan in het
laatste decennium van de 15de eeuw ; de haartooi
van Maria Magdalena daarentegen doet dan weer
eerder een iets jongere datering vermoeden.

Herkomst
part. verz., Duitsland, 2026.

1 Ik heb recent een reliéf met de De Bezwijming verkocht die,
op gelijkaardige wijze, bovenop het hoofd van Johannes
met het Antwerpse handje gemerkt is (B. Descheemaeker,
in: tent. kat.: 2019, Antwerpen, Sculpta manent..., Antwerpen,
2019, nr.22, afb.22a).

2 J. Kagan, A. Gérard en A. Gérard-Bendelé, Le retable de la Pas-
sion de Ternant, in: Retables brabangons... Actes du Colloque..., Pa-
rijs, 2002, pp.264, afb.10 en 270, afbn.23-24.

9. RELIEF: DE AANBIDDING VAN DE
KONINGEN

Mechelen

ca.1510-1520

eiken, met originele polychromie en vergulding
35,1X32,3X7,8cm

Het laatgotische Mechelse beeldsnijwerk bestaat in
overgrote mate uit de zgn. Poupées de Malines ener-
zijds en kleine Christuskindjes anderzijds'.

Er zijn maar zeer weinig verhalende taferelen be-
kend die met zekerheid in Mechelen kunnen wor-
den gesitueerd. Naast het Maria-retabel van Odeby
en een (vijfmaal gemerkte) Verkondiging die ik in 2021
verkocht heb?, vermeldt Ghislaine Derveaux-van
Ussel nog een huisaltaartje dat zich sinds kort in
Rotterdam bevindt, twee reliéfs met De Aanbidding
der Koningen in Londen en Keulen en een Visitatie in
Berlijn3. In een daaropvolgend essay publiceert zij
nog het kleine Aanbiddings-retabel van Aken (dat
trouwens met de drie paaltjes is gemerkt), een HI. Sip-
pe uit de voormalige verzameling Manzi, een Aan-
bidding der Koningen in Hannover en een Geboorte in
Luik+ Ook twee altaartjes in Clérey en Wenen blij-
ken uit Mechelen afkomstigs. Aan dit kleine oeuvre
zijn sinds kort ook drie Kalvarie-groepjes toege-
voegd, waarvan er zich één nog steeds in mijn bezit
bevindt (afb.g9a)’. Ook een tweede Verkondiging, die in
2019 in Frankrijk is geveild, moet in Mechelen gesi-
tueerd worden’. Tenslotte, ben ik ook geneigd om
een ensemble van vier kleine groepjes (en het bijho-
rende metseleriewerk) dat ik in 2004 aan de familie
Schoufour-Martin heb verkocht in Mechelen te situ-
eren®.

Het hier gepresenteerde reliéf, dat nooit eerderin de
literatuur vermeld of afgebeeld werd, is quasi iden-
tiek aan de (hierboven vermelde) Aanbidding der
Koningen in het Victoria and Albert Museum in Lon-
den (afb.gb)°. Er kan geen twijfel over bestaan dat
beide in hetzelfde atelier en omstreeks dezelfde tijd
zijn vervaardigd. De hier gepubliceerde groep is
echter duidelijk groter, maar de zwarte koning ui-
terst rechts is ten dele verloren gegaan.

Op een grote troon met fronton en twee brede arm-
leuningen, zit Maria neer met op haar schoot het
Kind. Links van haar knielt Melchior, de oudste van
de drie wijzen. Terwijl achter hem Caspar recht-
staat, is de figuur van Balthasar, de zwarte koning
aan de rechterkant grotendeels verloren gegaan.
Enkel zijn hand met de beker met zijn offergave en
zijn rechtermouw zijn van hem bewaard gebleven.
De figuur rechts achteraan verbeeldt geen koning,
maar stelt, naar analogie met de groep in Londen,
Jozef voor.

De Aanbidding van de Koningen is afgebeeld op een vrij
hoge, geprofileerde sokkel, die, zoals de achterzijde
duidelijk laat zien, uit dezelfde blok hout gesneden
is®.

De oorspronkelijke polychromie en vergulding is
erg rijkelijk aanwezig en blijkt ook nog heel goed
bewaard.

Dit groepje is zeer waarschijnlijk afkomstig uit de
nis van een klein huisaltaartje, waarbij de geschil-
derde luikjes misschien met de portretten van de

opdrachtgevers of hun patroonheiligen, met ver-
wante religieuze scénes of met decoratief rankwerk
versierd waren.

Terwijl het evangelie niets vertelt over het aantal
Wijzen of hun namen en noch hun herkomst en hun
leeftijd vermeld worden, ontstaan er in de vroeg-
christelijke tijd algauw allerlei apocriefe verhalen
en teksten die aan de Epiphanie talloze bijzonderhe-
den toevoegen. Er is nu sprake van Drie Wijzen of Drie
Koningen, die elk een andere leeftijdscategorie en een
ander werelddeel vertegenwoordigen, want de gan-
se wereld brengt hulde aan het Kind. Hoewel er
geen overeenstemming is over hun precieze identi-
teit, zou men gemakshalve kunnen stellen dat de
licht getaande koning Caspar heet. Hij is ongeveer
40 jaar oud, komt uit Azi€ en brengt mirre mee. Bal-
thasar is, met zijn 20 jaar de jongste van de drie ; hij
is zwart en afkomstig uit Afrika. Terwijl hij wierook
schenkt, biedt Melchior, een blanke gebaarde grijs-
aard van ongeveer 60 jaar, die het oude continent
Europa vertegenwoordigt, goud aan™.
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10. RELIEF: DE GEBOORTE

Boven-Rijn (Elzas) of Vlaanderen (?)

ca.1470-1485

stucco, met originele polychromie en vergulding

in zijn oorspronkelijke houten lijst : 38,5 X 32 X 5,4 cm

Dit schitterende reliéf in stucco dat nog grotendeels
zijn oorspronkelijke polychromie en vergulding be-
waard heeft, stelt De Geboorte voor. Centraal op het
tafereel zit Maria, met de handen gevouwen op haar
knieén. Samen met Jozef, die haar flankeert, aanbidt
ze het naakte Kind dat op de zoom van haar mantel
neerligt en door drie engelen omgeven wordt. Ter-
wijl achteraan een engel de geboorte aan een herder
verkondigt en God de Vader, geflankeerd door twee
engelen, het gebeuren gadeslaat vanuit een wolk,
staan links de beide vroedvrouwen. De oudste van
de twee steunt op een stok en stapt, met de hulp van
de jongste, over een lage omheining.

Van deze compositie zijn er nog vier andere versies
gedocumenteerd. Twee van deze reliéfs bevinden
zich in de 19de eeuw in de verzameling van de prins
van Sigmaringen-Hohenzollern, waarbij het ene (in
stucco) in 1894 in het bezit komt van de Miinchense
kunsthandelaar Julius Bohler (afb.10a)!, en het twee-
de (in cartapesta of papier-maché) in 1928 aangekocht
wordt door het Liebieghaus in Frankfurt (afb.10b).
Tot in 1945 bevindt er zich een derde exemplaar (in
stucco) in het Deutsches Museum in Berlijn, waar
het tijdens de tweede wereldoorlog verloren gaat
(afb.1oc). In de Liebfrauen Stiftkirche in Baden-
Baden wordt er tenslotte nog een vierde, licht afwij-
kende versie in hout bewaard+.

Het maken van moulages in stucco (en cartapesta) is
een procedé dat in de late middeleecuwen veel vaker
voorkomt dan algemeen wordt aangenomen. Het
werken met afdrukken is immers goedkoop, snel en
efficiént en de rijkelijke beschildering verdoezelt
het gebruik van een alledaags materiaal en de toe-
passing van een makkelijk procedé. De meeste van
deze afdrukken zijn wellicht bestemd om geplaatst
te worden in de nis van een klein huisaltaartjes.

Omwille van het delicate karakter van het materiaal
zijn er echter maar weinig moulages in stucco (en cart-
apesta) bewaard gebleven®. Dat dit vooralsnog onbe-
kende exemplaar bovendien in nog erg frisse staat
verkeert en een aanzienlijk deel van zijn oorspron-
kelijke polychromie en vergulding heeft bewaard
maakt dit laatgotisch reliéf tot een absolute rariteit.

Hoewel het erg verleidelijk is om het hier gepresen-
teerde stucco-reliéf (dat uit een Duitse verzameling
afkomstig is) te identificeren met De Geboorte uit de
Miinchense verzameling Bohler (dat al sinds 1894
“verloren lijkt”), kunnen beide niet identiek zijn.
De Verzeichniss der Schnitzwerke van het Hohenzollern’-
sches Museum zu Sigmaringen, waar dit laatste exem-
plaar zich in 1871 bevindt, vermeldt immers dat dit
reliéf 58 cm hoog is”. Hoewel vermoed wordt dat er
bovenaan een (niet origineel) stuk toegevoegd is,
kan dit reliéf niet identiek zijn aan ons exemplaar
daar de hier gepresenteerde Geboorte zijn oorspron-
kelijke lijst nog heeft bewaard en dus nooit boven-
aan (tijdelijk) kan zijn aangepast.

De reliéfs in Miinchen, Frankfurt en Berlijn worden
om stilistische en compositorische redenen in het
Bovenrijnse gebied -zeg maar de Elzas- gesitueerd.
Steeds opnieuw wordt er echter gewezen op de in-
vloed van de beeldsnijkunst uit het Noorden, onder
meer uit Utrecht en Luik®. Gezien enkele stilistische
verschillen tussen het hier gepresenteerde reliéf en
de drie bovenvermelde versies moet men zich de
vraag stellen of dit exemplaar misschien toch in de
Nederlanden zou kunnen zijn vervaardigd. Boven-
dien kan men zich niet van de indruk ontdoen dat
deze Geboorte net iets jonger is dan de drie overige
die omstreeks het derde kwart van de 15de eeuw ge-
dateerd worden.

Eén kleine nevenscéne is een iconografische rariteit:
uiterst links helpt de jongere vroedvrouw haar ou-
dere gezel die met haar linkerhand op een staf
steunt, over een omheining. Dat de aanwezigheid
van twee vroedvrouwen bij de geboorte van Chris-
tus niet zo ongewoon is, blijkt bijvoorbeeld uit het
paneel met De Aanbidding van Robert Campin dat
zich in het Musée des Beaux-arts van Dijon bevindt
en vermoedelijk omstreeks 1430 gedateerd moet
worden®.
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kunsthandel Beckmann, Hannover, 1978.

part. verz., Hessen (Duitsland), 1978.

door vererving aan: part. verz., Duitsland, 2021.

1 Huidige bevindplaats onbekend ; zie: FA. Lehner, Fiirst-
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Plastik..., Freiburg, 1924, p.26, pl.29a ; W. Schenkluhn, Lie-
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Melsungen, 1987, p.162.

2 Lehner, o.c., pp.22-23, nr.78 ; H. Sprinz, Die Bildwerke... Sigma-
ringen, Stuttgart-Zarich, 1925, p.12, nr.26 ; W. Schenkluhn,
o.c., nr.95, pp.161-164.

3 T. Demmler, Die Bildwerke in Holz, Stein und Ton..., 3, Berlijn-
Leipzig, 1930, pp.109-110, nr.7983 ; Schenkluhn, o.c., p.162.

4 Die Kunstdenkmdler Badens, 11... Stadt Baden-Baden, Karlsruhe,
1942, p.97, afb.80 ; Schenkluhn, o.c., p.162.

5 Vergelijk bijvoorbeeld het schitterende (houten) huisaltaar-
tje met De Verkondiging dat omstreeks diezelfde tijd in de
Zuidelijke Nederlanden moet zijn vervaardigd (Antwerpen,
Museum Mayer van den Bergh ; zie: H. van Os, in: tent. kat.:
1994-1995, Amsterdam, Gebed in schoonheid..., Amsterdam,
1994, pl.4).

6 De wellicht grootste verzameling laatgotische afdrukken in
pijpaarde, stucco en papier-maché bevindt zich in Berlijn
(Bode-Museum ; Demmler, o.c., pp.98-112).

7 Lehner, o.c., p.23: “79. Geburt Christi. Ein zweites Exemplar vom
demselben Model, wie Nr.78. H. 0,58, b. 0,315. .. (2185).”.

8 J. Leeuwenberg, Die Ausstrahlung Utrechter Tonplastik, in: Fest-
schrift Hanns Swarzenski, Berlijn, 1965, pp.151-166.

9 M.J. Friedlander, Early Netherlandish Painting, ||, Leiden-Brus-
sel, 1967, nr.53, p.70, pl.76 ; zie ook: E. Zimmermann, in: tent.
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1970, onder nr.6, p.82.

11. HET STERFBED VAN MARIA

Antwerpen

ca.1520-1530

eiken, met originele polychromie en vergulding
32,3X34,7X11cm

In de Kathedraal Saint-Pierre te Rennes (Bretagne,
Frankrijk) bevindt er zich een groot retabel met
voorstellingen uit Het Leven van Maria dat meer-
maals met het Antwerps handje gemerkt is en om-
streeks 1520 gedateerd wordt'. Rond Het Doodsbed
van Maria dat, samen met haar Tenhemelopneming op
het centrale tafereel van het bovenste register is af-
gebeeld, staan de twaalf apostelen in drie rijen bo-
ven elkaar (afb.11a).

Op het Maria-retabel in de kapel van Velthoven te
Bocholt (Limburg, Belgi€), dat eveneens in Antwer-
pen is vervaardigd maar vermoedelijk van iets jon-
gere makelij is (ca.1525-1530), wordt Het Sterfbed op
het onderste register afgebeeld. Hier verzamelen de
twaalf apostelen, als in een cirkel, rond het doods-
bed van de afgestorven Maagd (afb.11b).

Deze beide scénes geven een goed beeld van de oor-
spronkelijke functie van de hier afgebeelde groep
met Het Sterfbed van Maria. Dit rijkelijk verguld en
gepolychromeerd reliéf maakte ongetwijfeld ook
ooit deel uit van een monumentaal Maria-retabel
dat in het eerste derde van de 16de eeuw in Antwer-
penis vervaardigd. Achter Maria die met haar hoofd
op een kussen in haar doodsbed ligt, staan zes apos-
telen. De twee centrale figuren stellen ongetwijfeld
Petrus, met sleutel, en Paulus voor, met rechts van
hen Johannes de Evangelist. Hij is de jongste van de
apostelen en wordt daarom zonder baard afgebeeld.
In zijn linkerhand houdt hij een opengeslagen boek
en in zijn rechter houdt hij een kaars vast. Terwijl de
apostel met de bril uiterst links wellicht Bartholo-
meus voorstelt, kan men enkel gissen naar de iden-
titeit van de twee overige leerlingen.

Het is erg waarschijnlijk dat enkele van de zes ont-
brekende apostelen oorspronkelijk voor het bed van
Maria neerzaten of neerknielden en dat de overige
achter de zes hier afgebeelde apostelen opgesteld
stonden.

In de plaats van de Nederlandstalige term Sterfbed
van Maria valt veeleer de Franse of Engelse omschrij-
ving Dormition de la Viérge of Dormition of the Virgin te
verkiezen. Het woord “dormition” is immers afgeleid
van het Latijnse werkwoord “dormire”, wat “slapen”
betekent. Maria sterft immers niet echt, maar ze is
veeleer ingeslapen, in afwachting van haar verrijze-
nis waarbij haar lichaam én haar ziel ten hemel
rijzens.

Herkomst
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12. VROUWELIKE HEILIGE

toegeschr. aan Jan van Steffeswert (of aan een naaste
medewerker)

Maastricht

ca.1520-1530

noten, met originele polychromie en vergulding

73 X 46,5 X 18,3 cm (zonder voetstuk)

h. 78 cm (met voetstuk)

Dit beeld stelt een vrouwelijke heilige voor. Ze staat
fier rechtop, met haar linkervoet een weinig naar vo-
ren gericht, en ze kijkt strak voor zich uit. Op haar
hoofd draagt ze een muts die met parels is bezet en
met een fijn lint rond de nek is vastgemaakt. Ze
heeft hoog opgetrokken ogen, een scherpe neus, een
kleine verfijnde mond, een bolle kin en een hoge,
ranke hals. Ze draagt een nauw aansluitende jurk
met smalle taille die met een lange dikke gordel,
eindigend met twee kwasten, ter hoogte van haar
schoot is dichtgeknoopt. Over dit kleed draagt ze
een zware mantel met kraag, die ze onder haar rech-
terarm vasthoudt en die ter hoogte van haar borst
met een touwtje is vastgebonden.

Ze staat op een vrij hoge zeshoekige sokkel, waarvan
de onderste helft zeer waarschijnlijk niet oorspron-
kelijk is (maar zeker al voor 1913 aanwezig was).

Door de afwezigheid van specifieke attributen is het
onmogelijk om te bepalen welke vrouwelijke heili-
ge zij portretteert. Men kan dus enkel gissen naar
haar ware identiteit.

Hoewel dit beeld toch vrij ernstig beschadigd is -de
linkerhand en een deel van haar muts ontbreken- en
ook geleden heeft onder de (vroegere) aanwezigheid
van houtworm, is de uitmuntende kwaliteit ervan
nog zeer goed zichtbaar: onder meer het schitteren-
de gezicht, de vele vestimentaire details, waaronder
de pofmouwen, de ajour gesneden gordel en de met
parels bezette muts, het schitterende boek waarvan
één bladzijde is omgeslagen, de verfijnde, lange vin-
gers en de prachtige, zware plooien van de mantel
bewijzen dat dit beeld het werk is van een erg geta-
lenteerde beeldsnijder.

Omwille van de stijl van het beeld enerzijds en de
modieuze kledij van de heilige anderzijds kan er
geen twijfel over bestaan dat dit beeld in het eerste
derde van de 16de eeuw is vervaardigd.

Opvallend is echter dat noch in de catalogus van de
verzameling van Edouard Aynard (1837-1913) -een
bankier uit Lyon die in 1889 ook député (volksverte-
genwoordiger) wordt in Parijs'-, noch in deze van de
collectie Georges Dormeuil (1856-1939) -die één van
de belangrijkste verzamelingen middeleeuwse
kunst bezit tijdens het interbellum- dit beeld in een
welbepaald land of regio gesitueerd wordt2. Toch
kan er niet de minste twijfel over bestaan dat deze
Vrouwelijke Heilige in Maastricht is vervaardigd en
meer bepaald afkomstig is uit het atelier van Jan van
Steffeswert (of het werk is van één van zijn meest ge-
talenteerde medewerkers)s. De stilistische gelijke-
nissen met enkele door hem gesigneerde* en enkele
aan hem toegeschreven werken zijn immers zeer
overtuigend.

De meeste beelden van sanctinnen van Jan van Stef-
feswert worden gekenmerkt door het motief van

een weinig vooruitgeschoven voet enerzijds en “de
elegante wijze waarop Van Steffeswerts vrouwen een punt
van hun gewaad of mantel opnemen” anderzijdss. Om-
dat de linkerhand van de hier gepubliceerde heilige
beschadigd is, kan dit laatste niet (meer ?) gelden
voor dit beeld, maar haar houding lijkt erop te wij-
zen dat ook deze heilige oorspronkelijk de zoom
van haar mantel in de linkerhand omhooghield.
Een veel sterker argument om deze Vrouwelijke Hei-
lige aan (het atelier of een medewerker van) Jan van
Steffeswert toe te schrijven is het gezichtstype
(afb.12a). Het gelaat van deze vrouwelijke heilige be-
antwoordt immers volkomen aan Peter te Poels be-
schrijving van de typische “bolronde gezichten van
vrouwelijke heiligen” van Jan van Steffeswert: “Hun
gelaat vertoont doorgaans een hoge aangezette neus die
overgaat in ronde wijd gebogen wenkbrauwen boven een
weinig samengeknepen ogen. Onder de spitse neus is een
licht tuitende mond zichtbaar, evenals een kleine, iets voor-
uitstekende kin waaronder een kleine onderkin°. Deze
vrouwelijke heilige is echter niet “gezegend met een
weelderige haardos, waarvan de golven los over de schouders
en rug hangen”” -een ander kenmerk van Van Steffes-
werts vrouwen-, maar ze heeft eerder halflange ha-
ren die onder een muts vastgebonden zijn, zodat
haar hals grotendeels vrij is. Dat dit ook elders in het
oeuvre van Jan van Steffeswert voorkomt bewijst
onder meer een Vrouwelijke Heilige uit een particulie-
re verzameling (afb.12d)®. Dit beeld dat, op stilisti-
sche basis, aan Jan van Steffeswert wordt toege-
schreven en omstreeks 1525-1530 gedateerd wordyt, is
net even groot als de hier gepresenteerde Heilige. Ze
heeft bovendien een zeer gelijkaardig, recht voor
zich uitkijkend gelaat ; ze draagt een zeer verwante,
met parels versierde muts ; ze is eveneens erg rijke-
lijk uitgedost ; er zijn diverse vestimentaire gelijke-
nissen (pofmouwen, twee lange touwen met kwas-
ten, ...) ; €n ze is in een zeer analoge pose afgebeeld:
haar linkervoet staat een ietsje naar voren, waarbij
de punt van haar schoen vanonder haar mantel net
zichtbaar wordt, terwijl de rechtervoet helemaal be-
dekt blijft ; in haar rechterhand houdt zij een open-
geslagen boek ; en met haar linkerhand tilt ze de
zoom van haar mantel omhoog, op een wijze die ook
voor deze Heilige denkbaar is.

Andere stilistisch erg verwante Vrouwelijke Heiligen
uit het oeuvre van Jan van Steffeswert zijn deze in
het museum van Kiev (ca. 1510 ; afb.12e)° of de Heilige
Lucia in Sint-Truiden (ca.1510-1520)* -zeker wanneer
men deze beide in spiegelbeeld aanschouwt.

De hier gepresenteerde Viouwelijke Heilige herinnert
echter het meest aan de HI. Maria Magdalena in de
Sint-Matthijskerk van Maastricht die Jan van Stef-
feswert omstreeks 1525-1530 heeft vervaardigd
(afbn.12b-c)". De gelijkenissen tussen beide beelden
zijn legio: het sterk frontale karakter ; de contrapost-
houding met verborgen rechtervoet en de vooruit-
geschoven linkervoet ; hun quasi identieke gezich-
ten ; een kort kapsel verborgen onder een zeer ana-
loge hoofdtooi welke met parels is versierd ; het
strakke lint onder de kin ; de smalle taille ; de zeer
rijkelijke kledij met een zeer gelijkaardige openge-
werkte borstpartij, prachtige pofmouwen en een
haast identieke gordel met knoop ; de bijna identie-
ke houding van de rechterhand met de lange vin-
gers ; en misschien nog het meest, de verbluffende
kwaliteit.
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verz. Edouard Aynard, Lyon, voor 1913.

03.12.1913, Parijs, galerie Georges Petit, 1, lot 250.
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1 Het is een interessant weetje om te vermelden dat Edouard
Aynard in 1906 ook eigenaar wordt van de abbaye de Notre-
Dame de Fontenay in Bourgondié, één van de mooiste en best
bewaarde middeleeuwse abdijen van Frankrijk.

2 De notities in de veilingcatalogi van de collecties van Edou-
ard Aynard (1913, lot 250, afb. p.168) en Georges Dormeuil
(1949, lot 75, pl.XI) beperken zich tot een pure formele be-
schrijving van het beeld en een datering ervan. Deze luiden
resp. “commencement du XVle siécle” en “début du XVle siécle”.

3 Met dank aan Peter te Poel voor zijn opmerkingen betref-
fende de toeschrijving van deze Vrouwelijke Heilige.

4 Er zijn van Jan van Steffeswert inderdaad zowat 15 gesig-
neerde beelden bekend, waarvan er een achttal eveneens
gedateerd zijn. Geen enkele andere Nederlandse beeld-
snijder uit het begin van de 16de eeuw heeft een zo goed
gedocumenteerd oeuvre (zie: P. te Poel, Een zelfbewust meester
signeert, in: tent. kat.: 2000-2001, Maastricht, ...de Maastrichtse
beeldsnijder Jan van Steffeswert (voor 1470-na 1525), Maastricht-
Gent, 2000, pp.52-56 en kat. nrs.1-14 ; A. Truyen, ...signatuur,
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9 te Poel-Truyen, o.c., nr.23 (en p.69, afb.3) ; notenhout, met
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10 te Poel-Truyen, o.c., nr.49 ; eikenhout, met vroeg 20ste eeuw-
se polychromie ; 89,8 X 34,5 X 22,8 cm.

11 te Poel-Truyen, o.c., n.38 ; eikenhout, met laat 19de eeuwse
polychromie ; 140 X 51,3 X 34 cm.




13. GEBEDSNOOT: DE GEBOORTE EN DE
AANBIDDING VAN DE KONINGEN

navolger van Adam Dircksz

Noordelijke Nederlanden (waarsch. Amsterdam)
ca.1530-1540

palmhout, met resten van de originele vergulding
met de oorspronkelijke zilveren montering

7,1 X 5,8 cm (gesloten)

7,1 X 11,1 cm (open)

Deze palmhouten gebedsnoot™ bestaat uit twee helf-
ten die middels een houten scharniertje met elkaar
verbonden zijn en met een klein slotje en een minus-
cuul houten stiftje gesloten kunnen worden.

De twee zilveren bloemetjes, boven- en onderaan,
alsook de vier kleine zilveren ringetjes zijn nog au-
thentiek. De eenvoud van de decoratie aan de buiten-
zijde -wat vlechtwerk en kleine bloempjes met tel-
kens twee blaadjes- contrasteert sterk met het mi-
nuscule snijwerk van de binnenzijde. Hier is een
centraal reliéf -op de ene helft De Geboorte en op de
andere De Aanbidding van de Koningen- omboord door
twee sierranden. Beide taferelen zijn uiterst minuti-
eus in beeld gebracht, met verschillende personages,
opengewerkte decors en allerlei verhalende details.

De beeldsnijder die deze gebedsnoot omstreeks
1530-1540 vervaardigt, baseert zich hiervoor hele-
maal op een iets ouder exemplaar dat zich in een
particuliere verzameling bevindt en dat aan Adam
Dircksz en zijn atelier wordt toegeschreven'. Omdat
deze gebedsnoot voorzien is van enkele inscripties
en bovendien nog helemaal gaaf is -op ons exem-
plaar ontbreken aan één zijde enkele figuren- kan er
geen twijfel bestaan omtrent de identificatie van
beide scenes.

Wereldwijd zijn er amper vijfendertig dergelijke mi-
nuscule gebedsnoten bekend?. Hoewel de afmetin-
gen en de complexiteit van deze kunstwerkjes kun-
nen vari€ren, bestaan ze, in principe alle uit twee halve
bollen die elk een religieuze scéne (met talloze mi-
nuscule figuurtjes en narratieve details) verbeelden
en soms voorzien zijn van Latijnse (of uitzonderlijk
Midden-Nederlandse) opschriften3. Men zou ze der-
halve kunnen omschrijven als kleine laatmiddel-
eeuwse visuele boekjes bedoeld voor de particuliere
devotie, waarbij de uiterst delicate en virtuoze vorm-
geving beantwoordt aan de eigentijdse drang naar
luxe. Ze zijn dus in feite de vroeg 16de eeuwse hou-
ten variante van de 14de eeuwse ivoren diptiekjes.
Een houten appeltge -zoals een dergelijke gebedsnoot
in een beschrijving uit 1653 wordt genoemd#- in het
Statens Museum for Kunst in Kopenhagen draagt
het opschrift ADAM THEODRICI ME FECIT wat de
toeschrijving van de meeste van deze gebedsnoten
aan Adam Dircksz en zijn atelier verklaarts. Omdat
de oudste vermeldingen van gebedsnoten vooral in
boedelbeschrijvingen in Holland en Zeeland aange-
troffen worden, wordt vermoed dat een groot aantal
van deze micro-snijwerkjes in de Noordelijke Ne-
derlanden, en misschien zelfs in Delft, zijn ont-
staan®. Naast gebedsnoten vervaardigen deze kun-
stenaars onder meer ook zeer kleine gebedssnoeren,
memento mori-zerkjes, kopjes en schedels, minia-
tuuraltaartjes, devotionele tabernakeltjes, mon-
stransen, messenheften, erwtendopjes, rijkversier-
deinitialen en kleine beeldjes’.

Volgens Frits Scholten zijn er verschillende ateliers
werkzaam die zich in deze micro-snijwerkjes speci-
aliseren. Naast het atelier van Adam Dircksz, dat
omstreeks 1500-1530 actief is, is er elders in de Noor-
delijke Nederlanden (Amsterdam ?) een zeer nauw-
gezet navolger aan het werk®, aan wie de hier gepre-
senteerde gebedsnoot en een tweede exemplaar in
Krakau moeten worden toegeschreven®. Hij imi-
teert het oeuvre van zijn grote voorbeeld tot in de
kleinste details en moet derhalve direct toegang ge-
had hebben tot zijn werk. Een derde atelier dat
voornamelijk minuscule portretjes en memento mori-
symbolen produceert, is veeleer in Duitsland actief.

Hoewel de kunstenaar die deze gebedsnoot heeft
gesneden, niet over dezelfde technische bravoure
beschikt als Adam Dircksz en zijn atelier, is ook hij
technisch erg onderlegd. Dit kan het best geillus-
treerd worden met het kleine ringetje dat rechtsbo-
ven op het tafereel met De Epifanie hangt te slinge-
ren. Deze ring is helemaal vrij uitgesneden uit het-
zelfde stukje hout als het haakje waaraan hij hangt
en is er dus niet apart aan bevestigd. Het meet am-
per 2,5 mm en het heeft geen enkele iconografische
functie ; het is niets meer dan een artistieke Spielerei
en een tour de force die de technische virtuositeit van
de snijder moet onderstrepen.

Herkomst
part. verz., Engeland, 2015.
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14. PAX: DE KRUISIGING

meester van de reliekhouder van Saint-Sulpice-les-
Feuilles

Limoges

ca.1475-1495

veelkleurig geschilderd email op koper, verguld
9,2X6,5cm

in de nog originele verguld koperen lijst: 16,4 X 12,4 cm

Deze laat 15de eeuwse pax bevindt zich nog groten-
deels in zijn oorspronkelijke toestand. Niet alleen is
het geémailleerde plaketje met De Kruisiging nog in
erg goede staat, maar ook de originele verguld kope-
ren lijst is nog bewaard gebleven. Deze lijst is gro-
tendeels guilloché; dit is een vrij zeldzame techniek
waarbij de vlakke koperdelen met gearceerde lijnen
versierd worden. Er zijn mij maar drie andere eigen-
tijdse Limogese plaketten bekend die van een soort-
gelijke guilloché lijst voorzien zijn. Opmerkelijk is
dat twee van deze plaketten, die zich in Baltimore'
en Londen? bevindens3, ook nog (een deel van) hun
decoratieve randversiering van bloempijes, lussen en
sierstenen behielden, welke hier evenwel verloren is
gegaan. De vaststelling dat dit exemplaar evenwel
ook nog zijn oorspronkelijk handvat heeft bewaard,
wijst op een gebruik als Pax en niet, zoals voor de
beide andere voorbeelden wellicht geldt, op een
functie als hanger (een zgn. image de chevet).

In tegenstelling tot de Aanbidding-scénes op deze
beide images, kan de hier voorgestelde Kruisiging niet
aan de Monvaerni-meester worden toegeschreven,
maar is hij van de hand van een eveneens nog ano-
nieme tijdgenoot van hem. Dezelfde wat compacte
figuren, dezelfde zeer herkenbare witte gezichten
met amandelvormig ogen met de pupillen steeds in
de hoeken, ditzelfde nog zeer beperkte kleurenpalet
en het identiek gebruik van zware zwarte contour-
lijnen vindt men terug op de diverse plaketjes aan-
gebracht op twee wijwateremmertjes in het Louvre*
en de Hermitages en op het voetstuk van de reliek-
houder van Saint-Sulpice-les-Feuilles®. De overeen-
komsten zijn zo overtuigend dat deze vier objecten
door dezelfde Limogese meester moeten zijn ver-
vaardigd. Dat deze emailleur reeds voor 1495 werk-
zaam is, bewijst de reliekhouder van Saint-Sulpice-
les-Feuilles. Omwille van de aanwezigheid van het
wapenschild van Guillaume Lallemand, bisschop
van Cahors en abt van Grandmont, moet dit object
immers tussen 1471 en 1495 gedateerd worden.

Of ook de verguld koperen monteringen van deze
vier objecten in hetzelfde atelier zijn ontstaan is
moeilijker aan te tonen, hoewel de behandeling van
het koper en de aard van de scharnieren toch ook
heel wat gelijkenissen vertonen.
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15. PAX: DE AANBIDDING VAN DE KONINGEN

atelier van Nardon Pénicaud

Limoges

ca.1515-1520

veelkleurig geschilderd email op koper, verguld
8,6X6,3cm

in een monumentale zilveren lijst, versierd met een
geémailleerd medaillon en vijf sierstenen:

20,5 X 12,2 cm

Een halfronde emailen plaket met De Aanbidding van
de Koningen is omgeven door een monumentale zil-
veren lijst, die aan de achterzijde van een handvat is
voorzien. Op het tympaan zijn een geémailleerd
medaillon en vijf sierstenen aangebracht.

Onder het gebinte van een stal, zit Maria met het
Kind op haar schoot neer. Aan de rechterkant zijn de
drie Koningen voorgesteld. De oudste, Melchior,
een kalende grijsaard, knielt voor Maria neer en
geeft haar een kistje met kostbaarheden. Achter
hem staan Gaspar en Balthasar, de jongste van het
drietal. Ook zij bieden het Kind geschenken aan.

Deze compositie van De Aanbidding der Koningen gaat
terug op een 15de eeuws model dat door de Mon-
vaerni-meester in de emailkunst wordt geintrodu-
ceerd en dat zelf op een laatgotische boekverluch-
ting is geinspireerd'. In het eerste kwart van de 16de
eeuw keert dezelfde compositie terug, eerst in het
oeuvre van de meester van het Lodewijk XII-trip-
tiek, en vervolgens in dit van de broers Nardon en
Jean I Pénicaud. Deze laatste plaketten bevinden
zich onder meer in The Wallace Collection in Lon-
den, in het Museum fiir Angewandte Kunst in
Frankfurt en in twee particuliere verzamelingen?.
De plaket in de hier gepresenteerde kusplaat moet,
om stilistische redenen, in het atelier van Nardon
Pénicaud gesitueerd worden. Opvallend is echter
dat, op deze plaket, de figuur van Jozef, die meestal
wat verscholen zit links achter Maria, hier helemaal
ontbreekt. Dat er ook nog andere paxen zijn die in
diezelfde omgeving zijn vervaardigd en waarbij Jo-
zef ontbreekt, bewijst een kusplaat uit de voormali-
ge verzameling van Jan Dirvens.

De monumentale zilveren lijst is quasi identiek aan
en even groot als de lijst van een pax met een Tronen-
de Maria met Kind Omgeven door Twee Musicerende Enge-
len uit de voormalige verzameling Alfred Riitschi*.

Léonard (Nardon) Pénicaud (ca.1470-1541) is de vroeg-
ste bij naam bekende Limogese emailleur. Hij wordt
niet alleen vanaf 1493 geregeld vermeld in diverse
archiefstukken, maar in het Musée national du
moyen age in Parijs bevindt er zich ook een door
hem gesigneerde en 1503 gedateerde plaket met De
Kruisiging. Hij is de oudere broer van Jean I Pénicaud
(ca.1480-na 1541) en hij is de vader van Jean IT en Pier-
re Pénicaud, die beide in zijn testament van 1541 bij
naam genoemd worden.

Terwijl het evangelie niets vertelt over het aantal
Wijzen of hun namen en noch hun herkomst en hun
leeftijd vermeld worden, ontstaan er in de vroeg-
christelijke tijd algauw allerlei apocriefe verhalen
en teksten die aan de Epiphanie talloze bijzonderhe-
den toevoegen. Er is nu sprake van Drie Wijzen of Drie

Koningen, die elk een andere leeftijdscategorie en een
ander werelddeel vertegenwoordigen, want de gan-
se wereld brengt hulde aan het Kind. Hoewel er
geen overeenstemming is over hun precieze identi-
teit, zou men gemakshalve kunnen stellen dat de
licht getaande koning Caspar heet. Hij is ongeveer
40 jaar oud, komt uit Azi€ en brengt mirre mee. Bal-
thasar is, met zijn 20 jaar de jongste van de drie ; hij
is zwart en afkomstig uit Afrika. Terwijl hij wierook
schenkt, biedt Melchior, een blanke gebaarde grijs-
aard van ongeveer 60 jaar, die het oude continent
Europa vertegenwoordigt, goud aans.

Herkomst
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16. TAZZA MET DEKSEL: DE WERKEN VAN
HERCULES EN PROFIELPORTRETTEN

omg. van Colin Nouailher

Limoges

ca.1540-1545

veelkleurig geschilderd email op koper, verguld
h. 18,8 X diam. 20,8 cm (met een moderne, deels
verguld zilveren montering)

tazza (zonder het deksel): h. 13 X diam. 20,5 cm
deksel: h. 5,5 X diam. 20,2 cm

Deze veelkleurige tazza bestaat uit vier aparte on-
derdelen.

Een hoge, uitkragende voet die van blauwe acan-
thusbladeren en slingers van paarse laurierbladeren
voorzien is, draagt de brede kom. Terwijl de onder-
kant van deze kom versierd is met een fries van veel-
kleurige bladeren, een vaas en wat rankwerk, staat in
het midden van de binnenzijde een medaillon met
twee profielportretten -een man en een vrouw naar
links kijkend- die met een laurierkrans zijn omge-
ven. Daarrond zijn, tegen een donkere achtergrond,
acht veelkleurige Hercules-taferelen afgebeeld.

De vier overige Werken van Hercules zijn voorgesteld
op de buitenzijde van het deksel, dat nog zijn oor-
spronkelijke dekselheffer heeft bewaard. Hier her-
kent men onder meer De Ontvoering van Deianira: de
centaur Nessos probeert de jonge prinses op zijn rug
te ontvoeren. Aan de overzijde van de rivier Euenos
verschijnt echter Hercules die de centaur doodt met
een giftige pijl'. Rechts hiervan is wellicht Het Ge-
vecht tussen Hercules en Achelous afgebeeld. De rivier-
god Achelous is, net zoals Hercules, een aanbidder
van Deianira, een rivaliteit die zal leiden tot een do-
delijke tweestrijd. De beide overige scénes verbeel-
den dan weer Hercules en de Hydra van Lerna en Het
Gevecht van Hercules met de Nemeische Leeuw.

De binnenzijde van het deksel toont vier profielpor-
tretten -twee naar links kijkende mannen en twee
vrouwelijke bustes, beide naar rechts gekeerd- om-
geven door laurierkransen. Op de donkerblauwe
achtergrond, die met kleine veelkleurige bloempjes
versierd is, zijn nog duidelijk sporen zichtbaar van
de originele en rijkelijke vergulding met arabesken.
Zowel de voet, de kom als het deksel zijn van een la-
tere, deels verguld zilveren montering voorzien.

De Twaalf Werken van Hercules behoren tot de meest
populaire thema’s van de 16de eeuwse Limogese
emailleurs?. Behalve enkele balustervormige kande-
larens, zijn het vooral kleine kistjes en zoutvaten die
met Hercules-taferelen worden versierd, wat onge-
twijfeld ten dele te verklaren is door de vele beeld-
vlakken die deze beide piéces de forme bezitten.
Geémailleerde kistjes bestaan immers steeds uit
dertien plaketjes, terwijl een paar zeskantige zout-
vaten4, naast vier verdiepte boven- en onderzijden,
twaalf zijvlakken tellen. Tazzae met Hercules-tafere-
len blijken daarentegen veel zeldzamer. Het enige
mij bekende exemplaar is een tazza, in grisaille,
zonder deksel, op een lage voet, die aan de binnen-
zijde van de kom versierd is met een fries van acht
gelobde voorstellingen van De Werken van Hercules.
Deze laatste tazza uit de voormalige verzameling
Edouard de Rothschild moet aan hetatelier van Jean
Miette worden toegeschreven en dateert uit het der-
de kwart van de 16de eeuws.

Het kan geen toeval zijn dat een groot aantal van de
hierboven vermelde kistjes en zoutvaten in dezelfde
ateliers zijn ontstaan. Hoewel enkele aan concrete
meesters kunnen worden toegeschreven, zijn de
meeste in vooralsnog anonieme ateliers vervaar-
digd, maar worden ze wel veelal in de omgeving van
Léonard Limosin (ca.1506-1575/77), Pierre Reymond
(1513-na 1584) en vooral Colin Nouailher (actief:
ca.1539-1567) gesitueerd®.

De hier gepresenteerde veelkleurige tazza met dek-
sel moet net voor het midden van de 16de eeuw ver-
vaardigd zijn. De veelkleurige stijl is duidelijk
schatplichtig aan het oeuvre van Léonard Limosin,
maar herinnert nog het meest aan dit van Colin
Nouailher. Wellicht is deze tazza het werk van een
Limogese emailleur die in het atelier van die laatste
opgeleid is of in zijn naaste omgeving actief is. Aan
diezelfde, nog anonieme, kunstenaar kan wellicht
ook een paar zeskantige zoutvaten met De Werken
van Hercules toegeschreven worden die ik in 2020 aan
een Franse verzamelaar heb verkocht”. Vier kleine
plaketten met Hercules-taferelen, twee in Baltimore
en twee in het Musée Adrien Dubouché in Limoges,
zijn eveneens stilistisch zeer verwant en zijn onge-
twijfeld in ditzelfde milieu en omstreeks dezelfde
tijd vervaardigd®.

Er zijn maar weinig veelkleurige tazzae met deksel
bekend die nog voor het midden van de 16de eecuw
in Limoges zijn vervaardigd. Omdat de vroegste
Limogese piéces de forme sowieso al niet voor 1535 zijn
ontstaan, moet de hier gepresenteerde tazza één van
de oudste, veelkleurige tazzae met deksel zijn die
bewaard gebleven is. De vroegst gedateerde tazza
met deksel is een exemplaar met David en Goliath dat
1539 gedateerd en CN gemonogrammeerd is en zich
in de Hermitage in Sint-Petersburg bevindt®. Heel
verwant hieraan is een 1541 gedateerde en COLIN ge-
signeerde tazza in het Victoria and Albert Museum
in Londen, waarvan echter het deksel ontbreekt®.
Het is markant dat deze laatste tazza een hoge voet
heeft die eveneens met blauwe acanthusbladeren en
slingers van (ditmaal groene) laurierbladeren ver-
sierd is (afb.16b), op een wijze die quasi identiek is
alsdevoetvandehier gepresenteerde tazza (afb.16a).

Het is tot nu toe onbekend welke modellenreeksen
de verschillende ateliers in Limoges gebruikten
voor de vervaardiging van de scénes met De Werken
van Hercules. In het algemeen verwijst de literatuur
steeds weer naar het programma van het doksaal
(jubé) in de Kathedraal van Limoges enerzijds en
naar de Hercules-prenten van Heinrich Aldegrever en
Giovanni Andrea Valvassori anderzijds.

De zilveren montering die aan de randen van de
voet, de kom en het deksel is aangebracht dateert
zeer waarschijnlijk uit de 2de helft van de 19de
eeuw, toen dergelijke toevoegingen erg in de mode
waren. Omdat deze latere montering deel uitmaakt
van de geschiedenis van het stuk enerzijds en omdat
het geen afbreuk doet aan de charme van deze tazza
anderzijds, meen ik dat het niet opportuun is om
deze te laten verwijderen. Bovendien kan deze in-
greep, welke ik nu noch nodig, noch wenselijk acht,
te allen tijde gebeuren.

Herkomst
part. verz., Itali€, 2025.

1

6

10

Vergelijk bijvoorbeeld: Ph. Verdier, The Walters Art Gallery...,
Baltimore, 1967, nr.67, p.136 ; A. Puerari, Museo Civico...,
Cremona, 1976, p.22, afb.p.359 ; F. Barbe, in: tent. kat.: 2002,
Limoges, La rencontre des héros..., Limoges, 2002, p.52, nr.3.
Barbe, o.c., pp.35-57.

De beroemdste zijn natuurlijk het paar uit de voormalige
collectie de Givenchy (B. Descheemaeker, Emaux de Limoges...
Hubert de Givenchy, Parijs, 1994, nrs.14-15) en het exemplaar
afkomstig uit het Chaspoux de Verneuil-servies (A. Fay, Un
chandelier émaillé..., (Monographien der Abegg-Stifting Bern, 6),
Bern, 1971).

Voor niet-zeskantige zoutvaten met Hercules-voorstellingen,
verwijs ik hier naar: S. Netzer, Maleremails aus Limoges..., Ber-
lijn, 1999, nr.11 ; Barbe, o.c., nrs.5 en 6.

Huidige verblijfplaats onbekend ; herk.: verz. Edouard
de Rothschild, Chateau de Ferrieres (nabij Parijs), 1949 ;
12.10.2023, New York, Christie's, lot 207. — Een, aan die
laatste, typologisch erg verwante tazza, eveneens van Jean
Miette, is recent in Bordeaux geveild (25.06.2023, Bordeaux,
Layan & Associés, lot 45).

Voor een uitvoerig overzicht van deze zoutvaten en kistjes,
zie: S. Higgott, The Wallace Collection... Limoges Painted Enamels,
Londen, 2011, nr.64a-b en 65, pp.210-231.

Niet gepubliceerd ; herk.: part. verz., Bern, 2004 ; 23.09.2004,
Zurich, Koller, lot 1009 ; kunsthandel Bernard Descheemae-
ker-Works of Art, Antwerpen, 2004-2005 ; part. verz., Milaan,
2005-2019 ; kunsthandel Bernard Descheemaeker-Works of
Art, Antwerpen, 2019-2020 ; part. verz., Frankrijk, 2020.
Verdier, o.c., nrs.68-69 ; Barbe, o.c., nrs.3 en 4, pp.52-53.

T. Rappé en L. Boulkina, in: tent. kat.: 2004, Limoges, Emaux
limousins du musée national de 'Ermitage. .., Limoges, 2004, nr.50 ;
T. Rappé en L. Boulkina, Les émaux peints de Limoges..., Sint-
Petersburg, 2005, nr.23 (vergelijk ook nrs.24 en 35).

V. Notin, Les acquisitions..., in: Bulletin de la Société Archéologique
et Historique du Limousin, CXXXII, 2004, p.248 ; Rappé-Boulki-
na, o.c., 2004, p.126.
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17. PAAR PLAKETTEN NAAR EMBLEMEN
VAN ANDREAS ALCIATUS

atelier van Colin Nouailher

Limoges

ca.1556-1567

geschilderd email in grisaille op koper, verguld
9,8 X 9,4 cm (elk)

beide plaketten gevat in een vermoedelijk 18de
eeuwse ebbenhouten lijst: 14,1 X 13,7 cm (elk)

naar emblemen van Andreas Alciatus.

In 2020 presenteerde ik een bordje van Jean III of
Pierre Pénicaud' waarvan zowel de centrale voor-
stelling als de spreuk (L'UNG FAICT LE MAL, LAVTRE
EST PUNI), teruggaan op een embleem dat Barthéle-
my Aneau in 1558 publiceert (afbn.17a-b)%. In die-
zelfde catalogusnotitie vermeld ik nog acht andere
bordjes die eveneens op prenten uit ditzelfde em-
bleemboek geinspireerd zijn3. Omdat twee van deze
negen bordjes hetzelfde embleem illustreren heeft
Jean III of Pierre Pénicaud minstens twee series
bordjes vervaardigd naar emblemen van Barthéle-
my Aneau.

Voor het eerst worden er hier nu ook twee emailen
plaketten uit Limoges gepubliceerd met scénes die
gekopieerd zijn naar emblemen+.

De ene plaket stelt twee heren voor die een zwarte
man, die naast een waterput neerzit, proberen
blank te wassen. Bovenaan staat, in gouden letters,
de spreuk EFFORT IMPOSSIBLE. Zowel de spreuk als
de voorstelling zijn ontleend aan een embleemboek
van Andreas Alciatus uit 1549 of de versie van
Barthélemy Aneau uit 1558 (afb.17c)s. Dat dit een on-
mogelijke opdracht (“effort impossible”) is, wordt ver-
klaard door de begeleidende tekst: het is tevergeefse
moeite (“en vain”) om een moor (“ung More”) wit te
wassen (“blanchir”). En dan volgt de moraal: natuur-
lijke ondeugden (“les vices de nature”) kunnen niet uit
het lichaam of de geest (“tant du corps que de U'esperit”)
worden verwijderd (“ne peuvent estre ostéz”).

De tweede plaket met bovenaan het motto DOU-
CEUR PORTE BIEN AMERTUME is eveneens gekopi-
eerd naar een embleem van Andreas Alciatus
(afb.17d)®. Het motto Zoetheid leidt tot bitterheid wordt
geillustreerd met een voorstelling van Amor (cu-
pidon) die, wanneer hij honing probeert te stelen,
genadeloos gestoken wordt door de bijen en vervol-
gens hulp zoekt bij Venus, zijn moeder.

Om stilistische redenen moeten beide plaketten
zeer waarschijnlijk in het atelier van Colin Nouail-
her vervaardigd zijn. Vooral de gelijkenissen met
plaketten uit enkele CN gemonogrammeerde Notre
Pére-reeksen zijn erg overtuigend’”. Ook hier betref-
fen het plaketten van eerder klein formaat (onge-
veer 10 X 9 cm) ; ze zijn ge€mailleerd in grisaille en
gehoogd met goud ; ze zijn voorzien van korte
Franstalige opschriften ; ze zijn bevolkt met slechts
weinig figuren die veelal in profiel zijn afgebeeld ;
en het betreffen sterk frontale composities®.

Hetis niet uitgesloten dat enkele van deze Notre Pére-
series, die traditioneel omstreeks 1540-1545 geda-
teerd worden, misschien toch wat jonger zijn. De
beide hier gepubliceerde plaketten kunnen immers
niet voor 1550 en wellicht zelfs niet voor 1556 ont-
staan zijn. Op welke editie van Andreas Alciatus’ of

Bathelemy Aneaus embleemboek ze precies zijn ge-
baseerd kan niet met zekerheid worden bepaald. De
vroegste uitgave lijkt deze uit 1549, maar het is
waarschijnlijker dat het boek, waarvan de gravures
model stonden voor deze plaketten pas in 1556 of
zelfs in 1558 gepubliceerd wordt, data die als termi-
nus post quem gelden voor de beide, hier geillustreer-
de plaketten.

Het eerste embleemboek, dat niets meer is dan een
bundeling van 104 moraliserende epigrammen,
betreft het Emblematum Liber dat de Italiaanse huma-
nist Andreas Alciatus in 1531 in Augsburg publi-
ceert. Dit boek geeft de aanzet tot talloze andere
embleembundels, eerst uitsluitend in het Latijn.
Wanneer omstreeks het midden van de 16de eeuw
het genre aan populariteit wint en zich over gans
West-Europa verspreidt, worden ook de eerste em-
bleemboeken in de volkstaal uitgegeven. Hiervan is
het boek van Barthélemy Aneau een zeer mooi voor-
beeld.

Een embleem bestaat steeds uit drie onderdelen:
een spreuk (motto), een illustratie (pictura) en een
kort onderschrift (subscriptio), veelal in versvorm, dat
het motto en de illustratie verklaart.

Omdat embleemliteratuur een literair-humanis-
tisch genre is, mag men veronderstellen dat email-
leurs niet in het bezit zijn van dergelijke publica-
ties. Het is derhalve erg waarschijnlijk dat het hier
een opdracht betreft van een Franse intellectueel.
Wellicht omstreeks 1556-1565 bestelt deze bij Colin
Nouailher een reeks plaketten, die specifiek naar
enkele van deze emblemen moet worden vervaar-
digd en waarbij hij de emailleur wellicht zelf het
embleemboek ter hand stelt.

Hoewel men ervan uit kan gaan dat de reeks oor-
spronkelijk uit meer dan twee plaketten bestond,
zijn er geen andere plaketten bekend die men met
dit paar in verband kan brengen.

Zwarte mannen, zij het Moren of Afrikanen, zijn ui-
terst zeldzaam op 16de en 17de eecuwse emailen pla-
ketten uit Limoges. Op enkele voorstellingen van De
Aanbidding der Koningen wordt Balthasar met een
licht getaande gezichtskleur afgebeeld?, maar echte
“zwarten”, en al zeker naakte zwarte mannen, ont-
breken helemaal in de Limogese emailkunst. De
centrale aanwezigheid van een moor op deze plaket
is dan ook een absoluut unicum in de emailkunst en
een extreem zeldzaam voorbeeld van de afbeelding
van een Afrikaan in de Europese artes minores van het
midden van de 16de eeuw.

Het is frappant te moeten opmerken dat de zwarte
man daarbij onmiddellijk geassocieerd wordt met
een context die, voor de 21ste eeuwse aanschouwer,
als puur racistisch wordt ervaren. Want, zoals hier-
boven is vermeld, luidt de subscriptio van het 16de
eeuws embleem waarin de Afrikaan wordt opge-
voerd dat “natuurlijke ondeugden niet uit het lichaam of
de geest kunnen worden verwijderd”.

Herkomst

part. verz., voor 1989.

07.12.1989, Londen, Sotheby’s, lot 259.
kunsthandel Ruth Blumka, New York, 1989.

part. verz., Belgié, na 1989-2022.

door vererving aan: part. verz., Belgié, 2022-2025.

1

B. Descheemaeker, in: tent. kat. 2020, Antwerpen, Ars
Longa..., Catalogus zo, Antwerpen, 2020, nr.14. — Dit bordje heb
ik inmiddels aan het Musée de la Renaissance in Ecouen
verkocht (https://musee-renaissance.fr/collection/objet/
embleme-de-la-vengeance).

B. Aneau, Toutes les emblémes de M. André Alciat..., Lyon, 1558,
p.219 (embleem nr.CLXXIV).

Het betreft een reeks van zes bordjes die in 1994 geveild
werd (07.07.1994, Londen, Sotheby'’s, lot 172 ; hiervoor ston-
den de volgende emblemen model: Aneau, o.c., p.52 (nr.
XXIX), p.60 (nr.XXXV ; in spiegelbeeld !), p.65 (nr.XLl), p.144
(nr.CXVI), p.202 (nr.CLXI) en p.251 (nr.CXCIV)), een bordje uit
een voormalige Franse verzameling (13.06.2015, Dijon, Hotel
de ventes Victor Hugo, lot 118 ; Aneau, o.c., p.251 (nr.CXCIV))
en het AMVRE-VERTV-bordje uit de voormalige verzameling
Dikran Kelekian (23.11.1984, New York, Sotheby's, lot 76 ; 09-
10.01.1996, New York, Sotheby'’s, lot 142 (Aneau, o.c., p.141
(nr.CX)).

Over de Limogese emailleurs en hun grafische modellen,
zie: M. Beyssi-Cassan, Le métier d’émailleur..., Limoges, 2006,
passim.

A. Alciatus, Emblémes..., Lyon, 1549, p.84 ; Aneau, o.c., p.84.
A. Alciatus, Emblémes..., Lyon, 1556, p.146 (nr.LXXXIX ; verge-
lijk ook: Alciatus, o.c., 1549, p.136).

Voor meer bijzonderheden met betrekking tot de diverse
Notre Pére-reeksen verwijs ik hier naar: J.-J. Marquet de Vas-
selot, Quelques émaux peints de Colin Nouailher..., in: Bulletin de
la Sociéte de I'Histoire de U'art frangais, 1918-1919, pp.218-233 ; V.
Notin, Les acquisitions..., in: Bulletin de la Société Archéologique et
Historique du Limousin, CXXIX, 2001, pp.296-299 ; V. Notin, Les
acquisitions..., in: Bulletin de la Société Archéologique et Historique
du Limousin, CXXXVI, 2008, pp.297-299.

Vergelijk ook het beroemde 1545 gedateerde kistje van Colin
Nouailher in het Musée des Beaux-Arts in Angers (tent. kat.:
2006-2007, Angers-Boulogne-Billancourt, Lancelot-Théodore
Turpin de Crissé..., Angers, 2006, pp.170-172, afb.44).

S. Higgott, The Wallace Collection... Limoges Painted Enamels, Lon-
den, 2011, nr.63 en pp.207-208, afbn.63.12-14.




18-20. DRIE BORDJES: JASON EN
DE ARGONAUTEN

18. BORDJE: KONINGIN INO GEEFT HET
ZAAIGOED AAN DRIE BOEREN

Pierre Reymond (PR gemonogr.)

Limoges

ca.1565-1570

geschilderd email in grisaille op koper, verguld
diam. 19,9 cm

215 gr.

naar een prent van René Boyvin (1563)

Herkomst

verz. Arthur Edwin Hill-Trevor, Wales, voor 1880.

verz. Arthur Edwin Hill-Trevor, Barons Trevor of Brynkinalt,
Wales, 1880-1894.

door vererving aan: verz. fam. Hill-Trevor, Barons Trevor of
Brynkinalt, Wales, 1894-2007.

05.12.2007, Londen, Sotheby’s, lot 53a.

verz. Sheik Hamad bin Abdullah Al Thani, Hotel Lambert, Parijs,
VOOr 2013-2022.

12.10.2022, Parijs, Sotheby’s, Hotel Lambert. Une collection Princiére,
lot133a.

19. BORDJE: JASON NEEMT AFSCHEID VAN
KONING PELIAS

Pierre Reymond (PR gemonogr.)

Limoges

ca.1565-1570

geschilderd email in grisaille op koper, verguld
diam. 19,9 cm

226 gr.

naar een prent van René Boyvin (1563)

Herkomst

verz. Arthur Edwin Hill-Trevor, Wales, voor 1880.

verz. Arthur Edwin Hill-Trevor, Barons Trevor of Brynkinalt,
Wales, 1880-1894.

door vererving aan: verz. fam. Hill-Trevor, Barons Trevor of
Brynkinalt, Wales, 1894-2007.

05.12.2007, Londen, Sotheby’s, lot 53b.

verz. Sheik Hamad bin Abdullah Al Thani, Hétel Lambert, Parijs,
VOOr 2013-2022.

12.10.2022, Parijs, Sotheby’s, Hdtel Lambert. Une collection Princiére,
lot 133b.

20. BORDJE: MEDEA GEEFT DE MAGISCHE
ZALF AAN JASON

Pierre Reymond (PR gemonogr.)

Limoges

ca.1565-1570

geschilderd email in grisaille op koper, verguld
diam. 19,9 cm

211 gr.

naar een prent van René Boyvin (1563)

Herkomst
part. verz., Engeland, 2025.

Het centrale tafereel van het bordje met onderaan
het cijfer 1 stelt de boosaardige koningin Ino voor,
met kroon en lang gewaad. In haar linkerhand
houdt ze een klein zakje met zaaigoed dat ze geeft
aan drie boeren die naar haar toe komen. Omdat het
zaaigoed door de koningin is vergiftigd, zal het niet
kiemen en dreigt er in het rijk van koning Athamas
hongersnood.

Het tweede bordje, met onderaan het cijfer 5, ver-
beeldt het moment waarop koning Pelias afscheid
neemt van Jason die van de koning de opdracht ge-
kregen heeft om het gulden vlies naar Griekenland
terug te brengen. Omdat Jason weet dat deze reis
met talloze gevaren en beproevingen gepaard zal
gaan, laat hij zich omringen door een erg slimme en
zeer ervaren bemanning, waar onder meer de be-
roemde scheepsbouwer Argos en de Griekse held
Herakles (met leeuwenhuid) deel van uitmaken.

Op het derde bordje staat onderaan het cijfer 8.
De vrouw met het lange kleed stelt Medea voor. Zij
geeft Jason, met helm en kuras, een magische zalf
die hem moet beschermen tegen de vurige adem van
de stieren. Dit gebeurt nadat Amor, rechtsboven af-
gebeeld met pijl en boog, Medea verliefd laat wor-
den op Jason, zodat zij haar kennis van kruiden en
magie ten dienste kan stellen van de Griekse held.
Op elk van deze scénes staat onderaan rechts het
monogram PR.

Deze drie bordjes hebben een quasi identiek deco-
rum: de boorden vooraan tonen een groteske met
triomfwagens, putti en druiventrossen. De keerzij-
de is rijkelijk versierd met vruchtenslingers, rol-
werk en twee cherubijntjes. Een centraal medaillon,
omgeven door een eierlijst, toont een profielportret,
resp. een gehelmde soldaat, naar rechts gericht (1),
een antiquiserende vrouw, eveneens in profiel naar
rechts (5), en een gebaarde man met een platte muts,
naar links kijkend (8).

De lotgevallen van Jason die als leider van de Argo-
nauten, een leger van ongeveer vijftig helden, per
schip, genaamd de Argo, op expeditie vertrekt om in
het verre Kolchis, aan de Zwarte Zee, het gulden
vlies te bemachtigen zijn voornamelijk overgele-
verd door het epos Argonautika van de Griekse dich-
ter Apollonios van Rhodos (3de eeuw voor Chr.).

In opdracht van Jean de Mauregard verschijnt in
1563 Le Livre de la Conquéte de la Toison d’Or, waarin de
heldendaden van Jason en zijn Argonauten middels
kwatrijnen bezongen worden. Léonard Thiry ont-
werpt hiervoor de 26 illustraties die vervolgens door
René Boyvin gegraveerd worden'. De cijfers 1,5en 8
die onderaan op het centrale tafereel zijn aange-
bracht verwijzen naar het eerste, het vijfde en het
achtste blad uit deze prentenreeks (afbn.18a, 192 en
20a), waarop de drie hier afgebeelde Jason-scénes
zijn gebaseerd?.

Naast een vrij volledige reeks bordjes met de wapens
van Jean-Jacques IT de Mesmes en zijn echtgenoot
Genevieve Dolu (1567-1568)3, kent men nog zes an-
dere bordjes van Pierre Reymond met voorstellin-
gen ontleend aan René Boyvin’s gravures. Naast het
hier gepresenteerde stel van drie, betreffen het een
bordje in het museum van Turijn (nr.6)+, een exem-
plaar in het Musée National de la Renaissance in
Ecouen (nr.10) en het beroemde “Mei”-bordje dat
verdwaald is in een Maanden-reeks in Braunschweig

(nr.13)°. Of deze zes bordjes alle oorspronkelijk tot
dezelfde reeks behoorden is, gezien de zeldzaam-
heid van het Jason-thema in het oeuvre van Pierre
Reymond erg waarschijnlijk. Bovendien zijn deze
zes bordjes alle PR gemonogrammeerd, is de versie-
ring van de achterzijde erg gelijkaardig, hebben ze
hetzelfde vrij kleine formaat, getuigen ze van de-
zelfde schitterende kwaliteit en moeten ze, om sti-
listische redenen, omstreeks dezelfde tijd vervaar-
digd zijn.

De corresponderende bordjes uit de reeks met de
wapens van Jean-Jacques IT de Mesmes en zijn echt-
genoot Geneviéve Dolu bevinden zich in het Louvre
(1Y en in de voormalige verzameling van Emma
Budge in Berlijn (5)%. Omdat het nummer acht in
deze bijna compleet bewaarde reeks toch ontbreekt
is het hier afgebeelde Medea-bordje het enig beken-
de stuk email uit het atelier van Pierre Reymond én
het enige Limogese bordje dat met dit tafereel is ver-
sierde.

Het aanbrengen van (Romeinse of Arabische) cijfers
op objecten, welke deel uitmaken van uitgebreide
reeksen, is een vrij courant gebruik bij Limogese
emailleurs. Zo treft men ook geregeld cijfers of ge-
tallen aan op bordjes van Pierre Reymond met voor-
stellingen van De Maanden of Het Leven van Psyché en
op plaketten voor de zgn. Notre Pére-reeks van Colin
Nouailher.

1 V. Notin, in: tent. kat.: 2002, Limoges, La rencontre des héros...,
Limoges, 2002, pp.73-83, afbn.47-72.

2 Vergelijk ook een PR gemonogrammeerde tazza in The Taft
Collection in Cincinnati (Ph. Verdier, in: The Taft Museum...,
New York, 1995, pp.374-376).

3 V. Notin, La conquéte de la Toison d’Or..., in: Bulletin de la Société
Archéologique et Historique du Limousin, CXXII, 1994, pp.125-129 ;
Th. Crépin-Leblond, Le service deJean-Jacques de Mesmes, in: tent.
kat.: 1995-1996, Ecouen, Le dressoir du prince..., Ecouen, 1995,
pp.108-118.

4 Museo Civico, inv. nr. 0064/5 ; L. Mallé, Smaltieavori..., Turijn,
1969, p.108 ; Notin, 2002, o.c., p.82.

5 B. Descheemaeker, in: tent. kat.: 2012, Antwerpen, De forti
dulcedo... Catalogus 9, Antwerpen, 2012, nr.15.

6 Herzog Anton Ulrich-Museum, inv. nr. Lim 65 ; |. Musch, Ma-
leremails des 16. und 17. Jahrhunderts aus Limoges, Braunschweig,
2002, nr.82.

7 Notin, 1994, o.c., p.128 ; S. Baratte, Musée du Louvre..., Parijs,
2000, p.216 ; Notin, 2002, o.c., p.82.

8 27-29.09.1937, Hamburg, Paul Graube, Die Sammlung Frau
Emma Budge, nr.140, pl.36 (in deze zgn. forced sale worden in
totaal vier bordjes uit deze reeks verkocht, waarvan enkel de
nrs.5 en 9 zijn afgebeeld (nu: Hamburg, Museum fir Kunst
und Gewerbe, inv. nrs.1953.31 en 32)).

9 Deze voorstelling komt ook voor in het ceuvre van meester IC
(zie o.m.: V. Notin en F. Barbe, in: tent. kat.: 2002, Limoges, La
rencontre des héros..., Limoges, 2002, pp.82-89, afb.73 en nr.19).
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21. BORDJE: BENJAMIN WORDT DOOR ZIJN
BROERS AAN JOZEF VOORGESTELD

meester IC

Limoges

ca.1565-1580

geschilderd email in grisaille op koper, verguld
diam. 19,8 cm

286 gr.

naar een prent van Pierre Eskirch voor Figures dela
Bible (1564)

In 2014 publiceren Suzanne Higgott en Julia Poole
een essay in het Bulletin de la Société Archéologique et
Historique du Limousin waarin ze een inventaris op-
maken van alle bekende bordjes in geschilderd
email met voorstellingen van De Geschiedenis van Jo-
zef, vervaardigd in het “atelier portant la marque de fa-
brique “I.C.”.

Dit corpus omvat zowat vijfendertig bordjes in veel-
kleurig email met paillons van zilver. Deze veelkleu-
rige bordjes illustreren, alle samen, twaalf verschil-
lende voorstellingen ontleend aan de oudtestamen-
tische Geschiedenis van Jozef en behoren tot minstens
vijf aparte reeksen. Daarnaast zijn er, uit ditzelfde
atelier van meester IC, ook nog drie (of twee ?) bord-
jes bekend met taferelen in grisaille die zeer waar-
schijnlijk alle ooit deel hebben uitgemaakt van één
en dezelfde Jozef-reeks?. Dit drietal (tweetal ?) wordt
gevormd door een bordje met Jozef en de Viouw van
Potiphar (Genesis XXXIX ; scéne 1 ; afbn.21b-c) in Cin-
cinnatis, (wellicht) een bordje met Het opladen van de
Ezels met Geldtassen (Genesis XLIIII ; scéne 11) eertijds in
Londen* en het hier gepresenteerde bordje (Genesis
XLIIT; scéne 10), waarvan de verblijfplaats in 2014
nog onbekend was. Aan dit trio (duo ?) kan nog een
vierde bordje toegevoegd worden dat De Verzoening
van Jozef met Zijn Broers (Genesis XLV ; scéne 12 ;
afbn.21d-e) in grisaille afbeeldt en welke vooralsnog
in de literatuur geheel onvermeld is geblevens.

De meeste van deze oudtestamentische voorstellin-
gen zijn gekopieerd naar prenten die Bernard Salo-
mon ontwerpt voor Les Quadrins historiques de la Bible
van Claude Paradin, welke in 1553 bij Jean de Tour-
nes in Lyon gepubliceerd wordt. Drie andere, waar-
onder het op dit bordje afgebeelde tafereel, inspire-
ren zich dan weer aan modellen van Pierre Eskrich,
alias Pierre Vase. Deze laatste gravures verschijnen
eerst in een uitgave van de Biblia Sacra uit 1562, waar-
na ze herbruikt worden voor het boek Figures de la
Bible van Guillaume Geurault, dat in 1564 eveneens
bij Guillaume Rouillé in Lyon gepubliceerd wordt
(afb.21a)°.

1562 geldt dan ook als terminus post quem voor de to-
taliteit van het hierboven vermelde oeuvre, waarbij
men zelfs vermoedt dat de veelkleurige bordjes niet
voor 1585 zijn vervaardigd’. Gezien de populariteit
van de grisaille-techniek in het derde kwart van de
16de eeuw, is het waarschijnlijk dat de vier (drie ?)
bordjes in grisaille net iets vroeger zijn ontstaan en
dat de reeks waartoe deze oorspronkelijk hebben
behoord wellicht de oudste serie betreft van het
ganse corpus.

Het hier gepresenteerde bordje verbeeldt het ver-
haal uit de Genesis (43:15-17) waarbij de broers van
Jozef, om zich tegen de hongersnood te wapenen,

naar Egypte terugkeren om er zakken graan te ko-
pen. Daar aangekomen, stellen de negen mannen
hun jongste broer, Benjamin -de baardloze figuur in
het midden-, aan Jozef voor, zonder dat ze die laat-
ste evenwel als hun broer herkennen. Jozef, de grote
man met muts en antiquiserende kledij, is zo blij
dathij met al zijn broers is herenigd dat hij zijn hof-
meester, helemaal links, de opdracht geeft om de
ganse groep bij hem thuis te ontvangen en hen een
feestmaal aan te bieden. Daar zal Jozef zijn identi-
teit bekendmaken aan zijn broers die hem lang gele-
den als slaaf hadden verkocht.

De boord die dit tafereel omgeeft, is versierd met
vier grotesken bestaande uit een vaas met twee grote
oren die geflankeerd wordt door twee jonge tritons
met een gekartelde staart. De grotesken worden van
elkaar gescheiden door vier maskers (motief 2).

De keerzijde bestaat uit een centraal rozet die omge-
ven wordt met rolwerk waarin zich vier kariatiden
en vier maskers bevinden (motief 1). De boord daar-
rond toont een doorlopende fries van gouden palm-
bladeren.

Van deze voorstelling van Benjamin Die door Zijn
Broers aan Jozef Wordt voorgesteld zijn vier veelkleurige
bordjes bekend die in het atelier van meester IC zijn
vervaardigd. Terwijl één ervan zich in het Victoria
and Albert Museum in Londen bevindt®, zijn de ove-
rige drie bekend door hun vermelding in de catalogi
van de voormalige verzamelingen van Lionel en
Nathaniel de Rothschild?, van Samson Wertheimer'®
en tenslotte van Hubert de Givenchy enerzijds en
Yves-Saint-Laurent en Pierre Bergé anderzijds.

Herkomst
13.04.1983, Londen, Christie’s, lot 75.
part. verz., Zwitserland, 2025.
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22. PLAKET: DE HEILIGE FAMILIE EN DE
HEILIGE DRIEVULDIGHEID

toegeschr. aan Jean Limosin

Limoges

ca.1605-1625

veelkleurig geschilderd en translucied email op
koper, verguld

9,1X7,1cm

in een modern houten lijstje: 11,8 X 9,8 cm

Dit kleine plaketje is een waar juweeltje: de versie-
ring in veelkleurig geschilderd en translucied email
en de rijkelijke vergulding zijn van buitengewone
kwaliteit ; de voorstelling is erg lief en teder ; en de
toestand is gewoonweg perfect.

Christus staat in het midden tussen zijn beide ou-
ders. Hij kijkt naar Maria die hij met de rechterhand
vasthoudt. Met zijn linker grijpt hij de hand van
Jozef die een grote witte lelie boven Christus’ hoofd
houdt. Op één van de bloemen zit een duif, symbool
van de Heilige Geest. Helemaal bovenaan verschijnt
God de Vader, omgeven door een gouden stralen-
krans en een blauwe wolkenband. Hij is herkenbaar
aan zijn tiara en de globe met het kruisje, zinne-
beeld van de Christelijke wereld.

Op de keerzijde van het plaketje heeft iemand in de
late 19de eeuw of het begin van de 20ste eeuw een
etiket aangebracht waarop staat “Jéhan Limosin / de
Limoges / fin du XVIe siécle”.

Destijl van deze plaket is inderdaad typisch voor het
oeuvre van Jean Limosin (1580-1646) en doet een da-
tering omstreeks 1605-1625 vermoeden. Deze Heilige
Familie sluit stilistisch perfect aan bij een IL gemono-
grammeerde kustafel met De Bewening in het Kunst-
gewerbemuseum in Berlijn' enerzijds en een kleine
groep van vier plaketten met voorstellingen van
Maria in aanwezigheid van Benedictijnenmonni-
ken anderzijds. Het betreffen de Oblatio Mystica in
het Musée de Cluny in Parijs?, een plaket met De De-
votie van St. Bathilda in het Metropolitan Museum of
Art in New Yorks3 en twee plaketten in twee verschil-
lende particuliere verzamelingen*. Deze zes plaket-
ten hebben de rijke kleurenpracht, de virtuoze
behandeling van het transluciede email en de typi-
sche, wat naieve tekenstijl gemeen.

Het s, tot op heden, onbekend welke gravure model
stond voor deze compositie, maar het vermoeden
bestaat dat De Heilige Familie gekopieerd is naar een
Vlaamse -wellicht zelfs Antwerpse- gravure van om-
streeks 1600. Een prent met het opschrift Iesus Matris
deliciae, Iesus Patris solatium [Jezus de Vreugde van de
Moeder ; Jezus de Troost van de Vader] van Hiéronymus
Wierix (1553-1619) is compositorisch zeer erg ver-
want (afb.22a)s.

Herkomst
part verz., Frankrijk, 2025.
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23. PLAKET: KEIZER TITUS IN PROFIEL
NAAR RECHTS

toegeschr. aan Jean Limosin

Limoges

ca.1605-1625

veelkleurig geschilderd en translucied email op
koper, verguld

15,2X13cm

in een modern eikenhouten lijstje: 21,56 X 19 cm

In 1990 publiceert Anne-Marie Bautier in het Bulle-
tin de la Société Archéologique et Historique du Limousin
een studie over de aanwezigheid van het thema van
de twaalf Romeinse keizers in het oeuvre van de
Limogese emailleurs in de 16de en 17de eeuw. Kleine
en grote medaillons, rechthoekige en ruitvormige
plaketten, talloze bordjes, kandelaren, bekers, een
suikerpotje en enkele wijnkommetjes passeren de
revue, maar ze vermeldt of illustreert niet één pla-
ket die van hetzelfde type is als deze die hier gepre-
senteerd wordt'.

Het betreft een grote, rechthoekige, veelkleurige
plaket met in het midden het portret van Keizer Ti-
tus in profiel naar rechts kijkend. Hij is getooid met
een groene laurierkrans die ter hoogte van zijn nek
met een blauw lint is dichtgeknoopt. Hij wordt om-
geven door een cirkelvormige fries waarin het vol-
gende opschrift, in gouden Romeinse kapitalen, te
lezen staat: “IMP. T. CAES. VESP. ANTIC. M. TR. P. PP.
COS. VIII. X.”. De zwikken zijn versierd met goud-
ranken en vele blauwe, oranje en paarse bloemen.

De plaket bevindt zich in ronduit perfecte staat. Het
counter-email op de keerzijde is roodkleurig.

Het profielportret van Titus is, net zoals de uitvoe-
rige, cirkelvormige inscriptie, gekopieerd naar een
prent uit de beroemde reeks Speculum Romanae Mag-
nificentiae van Marcantonio Raimondi (ill.23a)2.

Het kan wellicht verbazen dat de hier geportret-
teerde keizer als Titus en niet als zijn vader Vespasi-
anus geduid wordt. Het bovenvermelde opschrift
wijst er inderdaad op dat het Titus betreft ; bij kei-
zer Vespasianus zou, conform de corresponderende
prent, het opschrift veeleer “T. CAES. VESPASIAN IMP.
PON. TR.POT. COS IT” luiden.

Romeinse keizers, of ze nu in profiel, frontaal, in
driekwart of als ruiter zijn afgebeeld, maken in de
Limogeses emailkunst (quasi) steeds deel uit van
een cyclus van twaalf samenhorende stukken. Daar-
om moet men ervan uitgaan dat ook deze grote,
veelkleurige plaket oorspronkelijk behoorde tot een
reeks van twaalf profielportretten van Romeinse
keizers volgens de Julisch-Claudische dynastie. Tot
vandaag, is echter niet één andere plaket uit hetzelf-
de ensemble bekend.

De veelkleurige versiering van de zwikken wijst er
op dat deze plaket in de 17de eeuw is vervaardigd.
Gezien de hoge kwaliteit en de genuanceerde kleur-
voering kan ze wellicht toegeschreven worden aan
Jean Limosin. Van Jean Limosin zijn nog vier andere
Romeinse keizers bekend, zij het vollijfs afgebeeld
als ruiters te paard op de voorzijde van bordjess. In
het National Museum van Stockholm bevindt zich
het corresponderende bordje met Titus+* Dit laatste
bordje dat in het eerste kwart van de 17de eeuw is

vervaardigd, is voorzien van een quasi identieke,
cirkelvormige inscriptie: “IMP. T. CAES. VESP. AUG. P.
M. TR. P. PP. COS. VIIL.”.

Deze kleine plaket, vermoedelijk het enige dat be-
waard is gebleven van een reeks van Twaalf Bustes
van Romeinse Keizers in Profiel, toont samen met de
reeks van Twaalf bordjes met Romeinse Keizers te Paard,
-alle werken van de emailleur Jean Limosin- “an un-
bated interest in the Twelve Caesars theme on the part of
artists and their customers” in het eerste kwart van de
17de eeuw in Limogess.

Herkomst
part verz., Frankrijk, 2025.
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24, HOGE GETORSTE KANDELAAR

Savoye of Noord-Italié

2de helft 16de eeuw

larikshout met oude polychromie
h. 165 cm

Deze hoge paaskandelaar, die uit twee stukken la-
rikshout is gesneden, staat op een aparte, bredere
voet.

Een centrale, brede, geprofileerde knoop die met
palmetten is versierd verdeelt de schacht in twee
helften. Terwijl het onderste gedeelte gecanneleerd
is, is de bovenste helft getorst. Een achthoekig kapi-
teel bekroont de schacht, die van een ijzeren pin is
voorzien waarop een kaars geplaatst kan worden.

Over de gehele kandelaar zijn er nog duidelijke res-
ten zichtbaar van de oorspronkelijke beschildering.

In de Christelijke liturgie wordt er met Pasen in de
Kerk, meestal nabij het hoogaltaar, een monumen-
tale kandelaar geplaatst, waarop de paaskaars -een
grote kaars die soms versierd is- ontstoken wordt.

Herkomst
verz. Michel Coquenpot, Avignon, 2003.

25. HAGAR EN ISMAEL

Artus Wolffort (in samenwerking met een onbekend
landschapsschilder ?)

Antwerpen

ca.1615-1620

olieverf op doek

115,56 X 168,5 cm

in een moderne houten lijst: 137 X 190 cm

In de Genesis (21, 8-19) wordt verteld dat Abraham
zijn dienstmaagd Hagar en haar zoon Ismaél naar
de woestijn wegzendt. Daar raken beide helemaal
uitgeput en verdwalen ze. Wanneer hun situatie uit-
zichtloos geworden lijkt, verschijnt een engel aan de
hemel die Hagar een waterbron aanwijst. Met een
lege veldfles naast haar en vergezeld van Ismael die
oververmoeid in slaap is gevallen, knielt ze voor de
engel neer en houdt ze haar handen in dankbaar-
heid naar hem gevouwen.

Hoewel deze ontmoeting volgens het Oude Testa-
ment in de woestijn plaatsvindt, situeert dit schilde-
rij het gebeuren in de wildernis. Hagar en Ismael
bevinden zich immers op een open plek omgeven
door bomen, struiken en bloemen.

Dit erg fraaie schilderij bevindt zich nog in erg goe-
de staat.

In 1977 wijdt Hans Vlieghe een uitgebreid essay aan
Artus Wolffort, tot dan toe ein vergessener Antwerpener
Maler (1581-1641)'. Vertrekkend van drie schilderijen,
die stilistisch van dezelfde hand blijken te zijn,
enerzijds en op basis van de aanwezigheid van het
monogram AW op twee andere schilderijen, ander-
zijds beschrijft hij de stijl en reconstrueert hij het
werk van Artus Wolffort. Aan dit oeuvre van onge-
veer dertig doeken, voegt Julius Held, vier jaar later,
nog drie andere schilderijen toe. Onder dit drietal
bevindt zich ook het hier gepresenteerde tafereel
met Hagar in der Wiiste dat Held Mitte der sechziger Jah-
re im italienischen Kunsthandel kennenlernte?.

Hans Vlieghe, die inmiddels dit doek in werkelijk-
heid heeft gezien, bevestigt de toeschrijving aan Ar-
tus Wolffort, alsook de datering omstreeks 1615-
1620. Hij vermoedt wel dat het landschap, dat van
uitmuntende kwaliteit is, door een tweede (gespeci-
aliseerde) hand is geschilderd. Daarbij denkt hij aan
iemand als Abraham Govaerts (1589-1626) of zijn
leerling Alexander Keirincx (1600-1652), van wie be-
kend is dat zij wel vaker de landschappen aanbren-
gen op composities van collega-figurenschilderss.
Van dit schilderij is mij evenwel ook een pendant
bekend, die tot dusver in de kunsthistorische litera-
tuur onvermeld gebleven is. Dit tweede doek, van
identieke afmetingen, verbeeldt Het Offer van Abra-
ham (afb.252)*. Ook op dit schilderij zijn de drie figu-
ren ontegenzeggelijk van Artus Wolffort, terwijl het
diepe landschap veeleer herinnert aan taferelen van
Joos De Momper (1564-1635). Hans Vlieghe, aan wie
ik eveneens een foto heb gestuurd van deze pen-
dant, bevestigt de samenhang tussen beide taferelen
alsook de vroege datering omstreeks 1615-1620. Bo-
vendien stelt hij zich de vraag of beide monumen-
tale schilderijen misschien deel uitmaken van een
nog groter ensemble met Oudtestamentische tafere-
len, mogelijks bestemd voor een kloostergang of
iets dergelijks.

De voorstelling van Hagar en Ismael (in de Wildernis,
c.q.inde Woestijn) is een eerder zeldzaam thema in de
Vlaamse schilderkunst van de 17de eeuw. De be-
roemdste uitzondering is wellicht een doek van
Gaspar de Crayer dat vermoedelijk iets later moet
zijn geschilderds. Interessant is dat het beide monu-
mentale werken betreffen, resp.115,5 X 168,5 cm en
190 X 244 c¢cm groot, dat het oudtestamentische ver-
haal telkens in een bosachtige omgeving gesitueerd
wordt en dat de composities erg verwant zijn. Ter-
wijl bij de Crayer Hagar opschrikt en achteruit-
deinst bij de verschijning van de engel, stelt Artus
Wolffort Hagar evenwel in aanbidding én neerge-
knield voor.

Herkomst
kunsthandel, Milaan, ca.1965.
part. verz., Italié, 2023.
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26. SALOME ONTVANGT HET HOOFD VAN
JOHANNES DE DOPER

Francois Perrier

Parijs

ca.1630-1633

olieverf op paneel

27,7 X26,8cm

in een moderne lijst: 42 X 41 cm

Zowel Mattheus (14:3-12) als Marcus (6:17-29) vertel-
len in hun evangelie over de gevangenneming van
Johannes de Doper door Koning Herodes. Johannes
had immers het incestueuze huwelijk van Herodes
met Herodias, de weduwe van zijn overleden broer,
bekritiseerd. Tijdens Herodes’ verjaardagsfeest, ver-
rast Salomé haar stiefvader met haar danskunsten.
Herodes is dermate onder de indruk dat hij haar uit-
nodigt om een wens te doen die hij belooft te zullen
inwilligen. Op aandringen van haar op wraak be-
luste moeder vraagt Salomé het hoofd van Johannes
de Doper. Hoewel Herodes erg verrast is over haar
verzoek, houdt hij zijn belofte en biedt hij haar, die-
zelfde avond nog, het hoofd van de profeet op een
schaal aan.

Dit tafereel toont de aanwezigheid van Salomé en
Herodias in de kerkers van het paleis van Herodes,
waar twee soldaten de openstaande deur bewaken.
Vooraan heeft een beul zonet Johannes onthoofd
met het zwaard dat hij in zijn rechterhand houdt.
Salomé presenteert hem de schotel waarop het
hoofd van Johannes zal gelegd worden en kijkt ver-
rastop naar de engel die met een palmtak in de hand
-symbool van Johannes’ martelaarschap- uit de
hemel neerdaalt.

In haar monografie over Lucas II Franchoys schrijft
Heidi Colsoul deze olieverfschets toe aan deze Me-
chelse schilder?, een auteurschap die evenwel later
in vraag wordt gesteld door Hans Vlieghe?. Het is
tenslotte Bart Schepers?, wetenschappelijk mede-
werker verbonden aan het Rubenianum in Antwer-
pen, die dit modello in verband brengt met de Fran-
se schilder Francgois Perrier (1594-1649).

Hoewel het schilderij, waarvoor dit modello het
oorspronkelijke ontwerp betreft, zeer waarschijn-
lijk verloren is gegaan, is hiervan wel nog een prent
bewaard die Franciscus Perier Burgundus inv. sculp. 1633
gesigneerd en gedateerd is (afb.26a). Frangois Perri-
er, afkomstig uit Pontarlier (Franche-Comté) is niet
alleen schilder, maar hij is ook een erg gerespecteerd
graveur. Het jaartal vermeld op de prent (1633) doet
vermoeden dat zowel het hier gepresenteerde mo-
dello als het uiteindelijke schilderij omstreeks 1630-
1633 zijn vervaardigd. Omdat Frangois Perrier van
1624 tot 1627 in Itali€ werkzaam is en hij in 1634 (of
1635) weer naar Rome vertrekt, zal hij deze opdracht
dus uitgevoerd hebben tijdens de korte periode die
hij in Parijs verblijft (1630-1634/5).

Er zijn twee schilderijen bekend die helemaal terug-
gaan op deze prent van Perrier: terwijl het ene doek
in de église paroissiale Saint-Pierre in Irai (Normandié,
Frankrijk) bewaard wordt*, werd er in 2014 in Parijs
een geschilderde kopie naar deze gravure geveilds.

In het Louvre bevindt er zich een tekening met
Salomé Die het Hoofd Ontvangt van Johannes de Doper die

aan Frangois Perrier wordt toegeschreven (afb.26b)e.
Hoewel dit tafereel erg afwijkt van de hier gepresen-
teerde olieverfschets, lijken beide composities mis-
schien toch met elkaar in verband te staan. Of dat
ook geldt voor een tekening in het Victoria and Al-
bert Museum in Londen is minder waarschijnlijk’.

Frangois Perrier is één van de grote namen uit de
vroege Franse barokke schilderkunst. Wanneer hij
in 1630 vanuit Lyon naar Parijs verhuist, wordt hij
chef assistant van Simon Vouet (1590-1649) met wie
hij gedurende enkele jaren aan diverse grote op-
drachten werkt. In diezelfde Parijse periode leidt hij
ook enkele leerlingen op, waaronder de nog erg
jonge Charles Le Brun (1619-1690).

Herkomst

verz. M. Schultess, Bazel, voor 1988.
part. verz., Zwitserland, 2013.
20.03.2013, Ziirich, Koller West, lot 6517.
part. verz., 2013-2015.

part. verz., Belgié, 2015-2022.
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1, in: Handelingen van de Koninklijke Kring voor Oudheidkunde, Letteren
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7 Salomé Ontvangt het Hoofd van Sint-Jan de Doper ; inv. nr. 801-1887.
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27. GOUACHE: DE BEWENING

Lucas Il Franchoys

Antwerpen

ca.1650-1655

olieverf op bruin papier
37,3X27,2cm

in een moderne lijst: 62 X 54 cm

Deze gouache op papier toont het lichaam van
Christus, deels gewikkeld in een witte lijkwade,
juist nadat Hij van het kruis is afgenomen. Hij
wordt ondersteund door Maria, gehuld in een blau-
we mantel, een kleine engel en Johannes die een
rood kleed draagt waarover een donkerblauwe man-
tel is gedrapeerd.

Hoewel dit modello in de veilingcatalogus van de
collectie van de hertog de Talleyrand uit 2002 be-
schreven wordt als een werk van Jan Boeckhorst,
schrijft Bert Schepers, wetenschappelijk medewer-
ker verbonden aan het Rubenianum in Antwerpen,
het toe aan Lucas IT Franchoys (1616-1681)'. Zoals ook
dit blad laat zien, zijn de olieverfschetsen van Fran-
choys gekenmerkt door een erg snelle en een zeer
vrije schildertoets, een voorkeur voor warme tinten
en donkerbruine contouren. Een zeer gelijkaardige
Christusfiguur treft men onder meer aan op De Nood
Gods van Lucas Franchoys die afkomstig is uit de
Sint-Jan-Baptist en Sint-Jan-de-Evangelistkerk in
Mechelen (afb.2;7a). Daarnaast baseert Bert Schepers
zijn toeschrijving ook op de sterke stilistische gelij-
kenissen met een olieverfschets met De Aanbidding
der Herders die omstreeks 1649-1650 door Franchoys
is geschilderd®. Bovendien herinnert de compositie
van Christus die door twee naasten en een engel on-
dersteund wordt aan een schilderij met De Heilige
Sebastiaan die door Engelen Wordt Bijgestaan, een doek
dat eveneens van de hand van Lucas Franchoys is3.
Net zoals deze Heilige Sebastiaan en de bovenvermel-
de Aanbidding der Herders is ook de hier gepresenteer-
de gouache stilistisch schatplichtig aan het oeuvre
van Antoon van Dyck. Daarnaast verraadt dit blad
ook de invloed van het oeuvre van Thomas Wille-
boirts Bosschaert. Getuige hiervan zijn compositie
van De Dode Christus, Ondersteund door Twee Engelen,
waarvan er verschillende versies uit het atelier van
Bosschaert bekend zijn*.

Herkomst

verz. Elie de Talleyrand-Périgord, hertog de Talleyrand, Saint-
Brice-sous-Forét (Parijs), 1968.

door vererving aan: Manuel Gonzalez de Andia, 2de markies van
Villahermosa en 8ste hertog van Dino, Itali€, 1968- 2002.
26.06.2002, Parijs, Christie’s, lot 25.

part. verz., Antwerpen, 2022.

1 Met dank aan Bert Schepers.

2 Antwerpen, Koninklijk Museum voor Schone Kunsten, inv.
nr. 5150 ; olieverf op doek: 47,2 X 44,4 cm ; niet gepubliceerd.

3 H. Colsoul, Lucas Franchoys deJonge.... Oeuvrecatalogus, in: Hande-
lingen ... Mechelen, XCII, 1988, nr.36, pp.160-161, pl.42.

4 A. Heinrich, Thomas Willeboirts Bosschaert..., 2003, kat. nr.2 A-F.
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28. DE VERHEERLIJKING VAN MARIA

Theodoor van Thulden (T. van Thulden fec AE 1663
gesign. en gedat.)

Antwerpen

1663 (gedat.)

olieverf op doek

114,5 X 85,5 cm

in een grote moderne lijst: 131 X 102 cm

Ditschilderij dat onderaan links T. van Thulden fec AE
1663 gesigneerd en gedateerd is (afb.28a) stelt De Ver-
heerlijking van de Maagd Maria voor.

De Moeder Gods is rechtstaand afgebeeld, waarbij
ze met haar voeten een slang vertrappelt die rond
een aardbol kronkelt. Terwijl ze met haar rechter-
hand het Kind ondersteunt, houdt ze in haar linker
een witte lelie vast, symbool van haar maagdelijk-
heid. Aan haar rechterzijde wordt Maria geflan-
keerd door enkele Gelukzaligen die haar verheerlij-
ken.Tweeengelen,aan haarlinkerzijde,beschermen
haar met een schild tegen de duivel, voorgesteld als
een vuurspuwende zwarte draak met lange staart.

Deze voorstelling van De Verheerlijking van de Maagd
Maria beantwoordt aan de typologie van de Maagd
die triomfeert over het Kwaad, en meer bepaald de
Ketterij. Dit iconografisch model is in de 17de en
18de eeuwse Antwerpse monumentale beeldhouw-
kunst erg populair', zozeer zelfs dat de gevel van
menig oud huis in de Scheldestad nog steeds ver-
sierd is met een stenen beeld van de Maria de Victoria®.
Maar van dit thema zijn ook talloze voorbeelden
bekend uit de 17de eeuwse Antwerpse ivoorsnij-
kunst? en schilderkunst*. Het hier gepresenteerde
doek beantwoordt dan ook aan de strijdende geest
van de Contrareformatie enerzijds -niet voor niets is
Christus hier met een kruis in de hand voorgesteld
en beschermen de engelen haar met een ijzeren
schild-en aan de centrale rol die de Maria Immaculata
daarbij toebedeeld krijgt anderzijds.

Niet alleen de signatuur onderaan links, maar ook
de kenmerkende stijl 1aat toe dit schilderij toe te
schrijven aan Theodoor van Thulden (1606-1669).
Dit doek is dan ook opgenomen in de Catalogus van
aan Th. van Thulden toegeschreven werken die Alain Roy
in 1991 publiceert in de tentoonstellingscatalogus
van zijn werks.

Herkomst
part. verz., Wenen, 2021.
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van de Vereniging Rembrandt (G. Wilmers, Cornelis Schut...,
Turnhout, 1996, p.100, nr.A38).

5 Roy, o.c., pp.255-271, nr.154 (met afb.).

29. HAGAR EN DE ENGEL IN DE WILDERNIS

Nicolaas Verkolje (N. VERKOLJE gesign.)
Amsterdam

1694-1695 (1697 gedat.)

olieverf op doek

55,3 X 44,5cm

In een moderne lijst: 72,5 X 62 cm

Dit schilderij dat onderaan links vermoedelijk 1695
gedateerd is en N. VERKOLJE gesigneerd is, stelt de
passage voor uit het Genesis-verhaal (Gen. 21, 8-19),
waarin een engel verschijnt aan Hagar, haar aan-
spreekt en haar de plek aanwijst van een waterbron.
Helemaal uitgeput en met een lege kruik naast haar,
zit Hagar tegen een boom op de grond neer. Ze is
immers verdwaald in de wildernis en ze dreigt, sa-
men met haar zoon Ismaél die ze een eind verderop
heeft achtergelaten, van dorst om te komen.

Niet alleen de stijl en de signatuur laten toe dit doek
aan Nicolaas Verkolje toe te schrijven, maar er is ook
een prent bekend naar dit schilderij (afb.29a)'. Het
exemplaar van deze mezzotint in het Rijksmuse-
um? draagt de annotatie (in contemporain hand-
schrift) Nicolas Verkolje inv: et fecit 16943.

Hoewel van Nicolaas Verkolje talrijke oud- en
nieuwtestamentische composities bekend zijn, be-
treft deze mezzotint Verkoljes enige prent naar een
bijbels tafereel van eigen hand.

Nicolaas Verkolje (1673-1746) -de oudste zoon van
portretschilder Johannes Verkolje (1650-1693)- staat
bekend als de schilder met de fluwelen hand. Omwille
van zijn streven naar technische en artistieke perfec-
tie, heeft hij slechts een beperkt oeuvre nagelaten,
voornamelijk portretten, maar ook een dertigtal
historiestukken. Dit doek dat hij wellicht in 1695
schildert, geldt als één van zijn vroegst gedateerde
werken en is zeer kort na het overlijden van zijn
vader, bij wie hij in de leer was, ontstaan.

Naast schilder was hij ook als graveur erg actief.
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verz. Dr. G.H. Trochel, Amsterdam, 1801 (?).

11.05.1801, Amsterdam, Philippus van der Schley, lot 102 of 103 (?).
part. verz., Nederland, 1974.

07.05.1974, Amsterdam, Paul Brandt, lot 108.
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0.C., nr.45,

3 Omdat het schilderij (vermoedelijk) 1695 gedateerd is, kan
de annotatie 1694 niet correct zijn. Maar de auteur van dit
bijschrift zat wel aardig in de buurt.




30. GEGRAVEERDE ROEMER: DANSENDE
BOEREN EN EEN DOEDELZAKSPELER

toegeschr. aan Willem Mooleyser

Rotterdam

ca.1680-1700

helder groen glas met diamantgravure

h.26 cm

geinspireerd op prenten van Pieter Nolpe (ca.1640-
1650)

Deze imposante roemer heeft een hoge brede stam,
bezet met vier rijen braamnoppen en staande op een
conische uit één lange draad gesponnen voet van zo-
wat zestien ringen hoog. Hij heeft een diep ingesto-
ken ziel. De overgang van de stam naar de bolle kelk
wordt geaccentueerd door een gekartelde draad.

De kelk is versierd met een reeks dansende boeren,
waarvan er enkele alleen en vier als koppel dansen.
Daarnaast is er ook een doedelzakspeler die met de
benen gekruist op een ton neerzit. Dit vrolijke en
uitgelaten gezelschap is afgebeeld onder een door-
lopende wijnrank waaraan duiventrossen en blade-
ren hangen.

Hoewel de prenten waarop de voorstelling van De
Dansende Boeren en de Doedelzakspeler is gebaseerd niet
bekend zijn, lijken ze wel geinspireerd door ontwer-
pen van Pieter Nolpe (ca.1640-1650), een tekenaar en
graveur die voornamelijk in Amsterdam werkzaam
is. Op een berkemeyer in het Rijksmuseum zijn de-
zelfde dansende koppels afgebeeld'. Diezelfde pren-
ten stonden ook model voor de gravering van de
dansende boeren en de doedelzakspeler -eveneens
onder een doorlopende wijnrank- op een bierglas
uit de voormalige verzameling Guépin?.

Eenzelfde decorum van wijnranken en dansende
boeren -ditmaal wel rechtstreeks naar Pieter Nolpe-
vindt men terug op een gegraveerde beker en een
fluitglas, beide in het Rijksmuseums?, die naar analo-
gie met een WM 1685 A°D gemonogrammeerd en ge-
dateerd wijnglas -eveneens in het Rijksmuseum#*-
aan Willem Mooleyser worden toegeschreven.

Een roemer in het Victoria and Albert Museum
(afb.30a) is aanzienlijk kleiner, maar gezien de ico-
nografie van De Dansende Boeren en de Doedelzakspeler
en de kwaliteit van de gravering sluit dit object het
best aan bij het hier gepresenteerde glass.

Een monumentale, rijk gegraveerde roemer fun-
geerde in de 17de eeuw niet louter als pronk- of kijk-
stuk. Het is zo groot en indrukwekkend omdat het
oorspronkelijk diende als proostglas van een gilde:
het glas werd met witte wijn gevuld en werd bij fees-
telijkheden van de gilde van mond tot mond door-
gegeven. De heldergroene kleur van het glas gaf de
witte wijn een aangename glans en de vele braam-
noppen zorgden voor een stevige greep.
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